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Vorwort

Der Férderung junger, begabter
Cestalter im Handwerk widmet sich
seit 1979 die internationale Son-
derschau Talente der Handwerks-
messe in Minchen. Neben der
Exempla ist sie die zweitgrofte der
Sonderschauen, die alljahrlich im
internationalen Vergleich einen
Uberblick tber die akiuellen Ten-
denzen und die Ideen junger Men-
schen gibt, die sich in aller Regel
noch in der Ausbildung oder am
Ende einer Ausbildung zum Gestal-
ter oder Techniker im Handwerk be-
finden. Die Altersgrenze liegt bei
30 Jahren fir die Gestalter und bei
35 Jahren fir die Techniker. Das
Finzigartige an Talente ist ihre
grofe internationale Beteiligung
und die Qualitat der Arbeiten, die
uns von einem weltweiten Netzwerk
an Kontakipersonen ighrlich vorge-
schlagen werden. Durch die Voraus-
wahl aus den einzelnen landern er-
reichen uns Beitrdge die als exem-
plarisch und vorbildlich angesehen
werden kénnen. Sie spiegeln die
Ideenwelt junger Gestalter ebenso
wieder wie das Ausbildungsniveau
in den einzelnen Landern, deren
Schwerpunkte und Starken. Die
Endauswahl fir Talente wird in
Minchen von den Organisaforen
der Sonderschau getroffen, feils um
Wiederholungen zu vermeiden,
aber auch um Tendenzen und Stré-
mungen zu verdeutlichen.

Soweit wir es Gberblicken kénnen,
gibt es keinen vergleichbaren Wett-
bewerb dieser Art. Die infernafiona-
le Handwerksmesse in Minchen
bernimmt mit der Durchfihrung
dieser Sonderschau in ihrer
langjchrigen Kontinuitat und der
hohen infernationalen Beteiligung
eine vorbildliche Verantwortung in
der Forderung des Nochwuchses
junger Gestalter und technisch ori-
entierter Handwerker. Die Bedeu-
fung von Talente driickt sich auch in
der enormen Resonanz infernafional
bedeutender Ausbildungsstatten
aus.

Talente zeigt aber auch deutlich die
Bedeutung von Globalisierung und
Mobilitat in der Ausbildung junger
Menschen. Die Zusammenstellung
unserer Kontaktpersonen im Katalog
veranschaulicht die beeindruckende
Zahl derer, die uns Uber die Jahre
hinweg unferstiitzen und erfreulicher-
weise wdchst sie von Jahr zu Jahr
und erweitert sich auch um Lander,
die wir bisher noch nicht beriick-
sichtigen konnten. Auch wenn sich
im Kreis der Kontaktpersonen ein
Generationenwechsel einstellt, wird
in der Regel die Aufgabe des Lén-
derbeauftragten verantwortungsvoll
weitergegeben. lhnen allen, Sie uns
ichrlich bei der Durchfihrung von
Talente unterstiitzen, sei an dieser
Stelle sehr herzlich gedankt.

In Ergéinzung zur Ausstellung hat
der TalenteKatalog eine bedeuten-
de Funktion. Die Dokumentation der
ichrlichen Prasentation ist Gber die
Jahre zu einer beeindruckenden Zu-
sammenstellung des Formgebungs-
geschehens weltweit geworden. Fur
die Teilnehmer ist er eine wichtige
Referenz und oftmals die erste Publi-
kation am Anfang einer beruflichen
Llaufbahn. Die Herausgabe des Ko
faloges ist von grofter Bedeutung,
denn nur so kann die geleistete Ar-
beit die die Sonderschau erfordert
daverhaft dargestellt und dokumen-
fiert werden. Der Gesellschaft fir
Handwerksmessen gebihrt deshalb
unser groPer Dank im Namen aller
Teilnehmer von Talente, diesen
Katalog auch ohne die dringend er-
forderliche finanzielle Férderung
herauszugeben.

Aus iber 400 Bewerbungen wur-
den 95 Beitréige aus 27 landern
fur Talente 2007 ausgewdhlt. Dies
ist die hochste internationale Beteili-
gung, die Talente in den letzten
Jahren hatte. Weniger deutsche Bei-
frége als im Vorjahr erlauben es,
mehr infernafionale zu zeigen. Ost-
europa ist mit Bulgarien, (?er Tsche-
chischen Republik, Ungarn, Polen,

der Slowakischen Republik und der
Russischen Féderation in diesem
Jahr gut reprasentiert. Ebenso Belgi-
en und die Niederlande. Traditio-
nell stark auch Australien, aus dem
uns jahrlich neben Deutschland die
meisten Finsendungen erreichen.
Asien ist mit Taiwan, Korea und Jo-
pan représentiert, Skandinavien mit
Schweden, Finnland, Norwegen
und Dénemark. Dass ltalien starker
auftritt als tblich, liegt an neuen
Kontakien zur Fachhochschule in
Bozen. Rickléufig dagegen sind im
Vergleich zu friheren Johren die
Beitréige aus Grofbritannien.
AuBergewshnlich wie fast immer
sind Israel und Frankreich. Erstmals
wird ein Beitrag aus Griechenland
ausgestellt. Beteiligt sind ferner
Osterreich, die Schweiz, Estland,
Spanien und die Vereinigten Staaten.

Textilgestaltung und Schmuck sind in
diesem Jahr die Schwerpunkte von
Talente. Aus diesen beiden Berei-
chen stammen seit Jahren mit die in-
feressantesten Ausstellungsbeitrage.
Speziell die Textilgestaltung zeigt
immer wieder berraschend Innova-
fives. Die Offnung der Handwerks-
messe fur den Modebereich wirkt
sich auch schon in diesem Jahr mit
interessanten Beitrdgen aus Ungarn
und Finnland auf Talente aus. Kei-
nen Vergleich mit friheren Jahren
kann dafir der Mébelsekior einge-
hen. Hier sinkt die Anzahl der wirk-
lich Gberzeugenden Bewerbungen
deutlich. Dagegen steigen von Jahr
zu Johr die Schmuckbewerbungen,
was an der Strahlkraft der inferna-
fionalen Schmuckschau liegen mag.

Talente 2007 verspricht eine infer-
essante Ausstellung zu werden und
leistet fur alle, die daran teilnehmen
kénnen, einen wichtigen Beitrag auf
dem Weg ihrer Auseinandersetzung
zwischen Gestaltung und Technik.

Wolfgang Lésche
Handwerkskammer fiir
Minchen und Oberbayern



Preface

Since 1979, the inernational spe-
cial show Talents, at the Crafts Fair
(IHM\) in Munich, has been devo-
fed fo furthering young, gifted desi-
gners in the crafts. Next fo Exem-
pla, Talents is the second largest of
the special shows that provi&ge an
annual comparison of infernational
tendencies and ideas in the work
of young people, most of whom
are still in training or about to com-
plefe training as an arfisanal desi-
gner or technician. The age limit
lies at 30 years for designers and
35 years for technicians. The To-
lents show is unique in terms of its
great range of international partici-
pants and the high quality of sub-
missions annually recommended
by a worldwide network of contac-
s. Thanks to preselection in each
country, the confributions that reach
us can justly be considered exem-
plary and outstanding. They reflect
young designers' ideas as well as
their country’s level of training and
its sirengths and emphases. The fi-
nal selection is undertaken in Mu-
nich by the organizers of Talents,
artly in order to avoid repetitions,
EUT also with an eye fo illuminating
current tendencies and directions in

the field.

To the best of our knowledge, there
is no other comparable competiti-
on of ifs kind. By continually enab-
ling this annual special show with
its great international participation,
the International Crafts Fair in Mu-
nich assumes responsibility fo sup-
port emergent young designers
and technically orienfed artisans.
The significance of Talents is under-
lined by the enormous resonance it
enjoys among internationally reno-
wned educational insfitutions. Yet
Talents also clearly reflects the gro-
wing meaning of globalization
and mobility in young people’s
education. As the list of our con-
facts in the catalogue indicates,

support has been provided over
the years by an impressive number
of people, a number that happily
continues fo grow, even fo include
counfries yet to be represented in
the show. Even though a change
of generations is evident among
our confacts, the post of national
representative tends to be responsi-
bly passed on. At this juncture

we wish fo express our profound
gratitude to all of you who annual-
ly support us in mounting Talents.

As a supplement to the exhibition,
the Talents catalogue fulfils an im-
portant function. Over the years,
this documentation of the annual
presentation has developed into an
impressive record of design activi-
ties worldwide. For the partici-
pants, it represents an important
reference, and frequently the first
publication at the start of their pro-
fessional career. The catalogue

ublication is indeed crucio?,
Eeing the sole, lasting record of
the work that goes info the special
show. In the name of all those in-
volved in Talents, we therefore
wish to express our special thanks
fo the Association of Crafts Fairs
(GHM\) for enabling the catalo-
gue publication, even in the ab-
sence f urgently needed financial
support.

From over 400 submissions, 95
participants from 27 counfries
were selected for Talents 2007
This is the highest international par-
ficipation for years now. Fewer
German participants than last year
have enabled a greater range of
infernational confributions. Eastern
Europe, with Bulgaria, the Czech
Republic, Hungary, Poland, the
Slovakian Republic, and the Russi-
an Federation, is well represented
this year. The same holds for Belgi-
um and the Netherlands. Another
traditionally strong presence is that

of Australia, whose annual number
of submissions is second only fo
that of Germany. Asia is represen-
ted by Taiwan, Korea and Japan.
The increased representation of lta-
ly is due fo new contacts with the
Free University of Bozen. Fewer
contributions than previously, on
the other hand, came this year
from Great Britain. Exceptional, as
almost always, are Israel and Fran-
ce. For the first time, a contribution
from Greece is on view. Further
participants come from Austria,
Switzerland, Estonia, Spain, and
the United Stafes.

This year's Talents focuses especial-
ly on textiles and jewellery, fields
which for years have provided the
most interesting submissions. Espe-
cially in fextiles, surprisingly innovar-
five approaches appear again
and again. The opening o? the
Crafts Fair for fashions has already
changed the face of Talents this
year, thanks fo infriguing submissi-
ons from Hungary and Finland.
The furniture sector, on the other
hand, brooks no comparison with
previous years, the number of fruly
convincing submissions having
markedly decreased. In contrast,
the jewellery submissions continue
fo grow, likely due to the renown
of the international Jewellery

Show.

Talents 2007 promises to be a fas-
cinating exhibition, and it is cerfain
fo help the selected participants
find their way in croﬁs fo which an
inferplay between design and tech-
nology is so central.

Wolfgang Lésche
Chamber of Trade and Crafts
for Munich and Upper Bavaria
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"Sweet Memory”; Memoryspiel; Porzellan, gegossen; Hitchen: je & 5 cm

Jessica Dolny
Deutschland

Keramik

Jessica Dolny entwickelte aus ed-
lem Porzellan ein Spiel, um den
Genuss von Pralinen auf ganz
besondere Weise zu zelebrieren.
Auf einem quadratischen Spiel-
brett finden in kleinen Mulden

24 sibe Kasflichkeiten Platz. Die-
se werden von Spielhifchen ver-
deckt. Wie beim Memoryspiel
wird immer ein Paar pro Spielzug
geluftet. Doch nur wer ein passen-
des Paar findet, wird belohnt.

7 PREISTRAGER 2006



"A Red Plate # 2": Schale; Urushilack; @ 72 cm

PREISTRAGER 2006

Takeshi Igawa
Japan

Lack

Diese Schale wurde geschaffen,
um die Maéglichkeiten des Lacks
zur Geltung zu bringen. Die Re-
zeption der 1950er Jahre ist uni-
bersehbar. Sie wird von dem jun-
gen Kunsthandwerker Takeshi Igo-
wa bewusst gewdhlt. Es ist eine
Schale mit archaischer Form, wun-
derbarer Farbe und grandioser
Oberflache entstanden. In dem
hochglanzenden Lack zieht der
Bug den Blick auf sich, als sollte
die Qualitat des Materials unter
besonderen Lichiverhélmissen
noch einmal befont werden.



"Kokon”; Obijekigruppe; Kristallglas, HeiBglasfaden, gewickelt; Mitte: 24x25x40 cm

Jessica Kallage-Gétze
Deutschland

Glas

Eine Aufgabe des gestaltenden
Handwerks ist, Trogﬁioneﬂe Tech-
niken in einer zeilgemaben Spra-
che anzuwenden. Diese Arbeit
verbindet Tradition und Zukunft.
Mithilfe der antiken Sandkerntech-
nik, die sie selbst ernevert hat,

ist es Jessica Kallage-Gotze gelun-
gen, Kokons zu schaffen, die

wie Embryonen ineinander ruhen.
Material und Verarbeitungstechnik
mussten diesem Vorhaben ange-
passt werden.

Q PREISTRAGER 2006
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"Crutch”; Hocker; Aluminium, gegossen; 50x40x 30 cm

Niels Kerkkamp
Niederlande

Mabel

Nur bei der Primarherstellung ist
Aluminium umweltbelastend. Sein
Skologischer Nutzen steigt, je
after es recycelt wird. Mabel aus
Papier sind sinnvoll, aber nicht
sehr haltbar. Niels Kerkkamp hat
auf intelligente und witzige Weise
mit Themen gespielt, die in den
letzten Jahren sehr in Mode wa-
ren. Das Ergebnis: eine provokati-
ve und kraftvolle Arbeit, voller En-
ergie. Auf diesen Hocker soll man
sich setzen, solange man jung ist,
in festen Beinkleidern allerdings.




"Stol 1 = Hisforismus”; Polyestergewebe, Textildruck; 76x148x 102 cm

L'ubica Kurhajcova
Slowakei

Textil

Der Tisch als Symbol ist das
Thema von L'ubica Kurhajcova. In
vergangenen Epochen stellte der
Tisch das Zentrum der Familie dar.
In ihrer Arbeit wird die Bedeutun
des Tisches in Vergangenheit uné9
Gegenwart thematisiert.

Im Tiefdruckverfahren bildet sie
historische Tischformen auf Textil
ab. Damit weckt sie die Assozic-
tion an etwas Bekanntes, das sie
in neuer Form interpretiert.

PREISTRAGER 2006



"Ohne Titel”; Objekt; Glasstébe, gezogen, geschmolzen; 10x85x60 cm

PREISTRAGER 2006

Kathrin Partelli
Deutschland

Glas

Entscheidend im gestaltenden
Handwerk ist der Umgang mit
dem Material. Kathrin Partelli &sst
in eindringlicher Weise das Glas
selbst zu Wort kommen. Aus:
gangspunkt war die Kommunika-
fion zwischen zwei Ebenen. Sie
hat Glasstabe, die industriell ge-
fertigt scheinen, in einer innovati-
ven handwerklichen Technik her-
gestellt und im Sandbett miteinan-
der vemetzt. Wie Bewegung und
notiger Freiraum thematisiert wer-
den, ist bezeichnend fiir den

Werkbereich Glas.



"Cies 3"; Brosche; Polyester; 3x4x 1,5 cm

Estela Saez Vilanova
Spanien

Schmuck

“Terra” ist eine Serie von
Schmuckobijekten der Gold-
schmiedin Estela Saez Vilanova.
Gestaltet sind sie aus Polyester in
der Kombination mit Naturmate-
rialien. Mithilfe dieser Material-
kombinationen versucht sie, Ge-
fihle aus ihrem Bewusstsein und
aus ihrem Unterbewusstsein zu
formen. Sie beschreibt mit ihrem
Schmuck Dinge, die sie nicht in
Worte fassen kann. Der Schmuck
spielt auf die komplizierte Be-
ziehung zwischen Mensch und
Umwelt an.

PREISTRAGER 2006



Vase und Schalen; Glas, geschmolzen, geschnitten; Vase: 22,2x25%5,7 cm

PREISTRAGER 2006

Lucie Svitorkova
Tschechien

Glas

Bei einer jungen Generation von
Kunsthandwerkem wiegen Tradi-
tion und Qualitdt schwerer als in-
novative Konzepte. Dementspre-
chend wichtig ist, wie man den
Wert des Stoffes ausdriickt, mit
dem man umgeht. In den an stein-
zeitliche Faustkeile erinnernden
Obijekten von Lucie Svitorkové
konzentriert sich die Urkraft des
Glases. Die Arbeiten sind Mate-
rial in Reinform.




1

B aa i amin,

-~

T T T T T

2
B
E
/e
4
4

"Detaille S”; Lautsprecher mit Biegewellenmembran;

110x25%x24 cm

Oliver Gobel
Deutschland

Technik

Bei diesem Lautsprecher wird

der Schall nicht durch Kalotten
Ubertragen, sondern durch eine
mehrschichtige biegesteife Biege-
wellenmembran. Dadurch wir&g
die bei herkdmmlichen Lautspre-
chern unvermeidliche Verzerrung
des Klangbildes vermieden. Vor
allem klassische Instrumente wer-
den sehr gefreu wiedergegeben.
Dieses Produkt wurde mit grofhem
experimentellem Aufwand ent-
wickelt. Die akustischen Probleme
wurden mit beeindruckender
Sachkenntnis angegangen und
souveran geldst. Imponierend ist
der Umgang mit Material und
Form, die Kombination von
Technik und Handwerk.

PREISTRAGER 2006
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Wasserfeste Unterschenkelprothese; GiePharz, Schaumkosmetik,

Silikon: 45%12x22 cm

Tobias Vogel
Deutschland

Technik

Diese Unterschenkel-Kurzprothese
ist for den Alllagsgebrauch konzi-
piert, kann aber auch problemlos
im Nassbereich eingesefzt wer-
den. Ein sinnfalliges Ventilsystem
dichtet sie beim Anlegen wasser-
fest ab. Prothesenwechsel beim
Duschen oder Schwimmen féllt
weg.

Das Anpassen industrieller Pro-
dukte an individuelle Notwendig-
keiten ist eine wichtige Aufgabe,
die das Handwerk leisten kann.
Hierin liegt ein grofer zukinftiger
Markt. Dieser Prototyp, der bereits
im Einsafz ist, zeigt in idealer
Weise, wie mit einer einfachen,
nutzlichen Idee und technischem
Kénnen eine grofie Wirkung
erzielt werden kann.
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Stephan Boerboom
Deutschland
geb. 1979

2000-2004
Fachhochschule Landshut
Maschinenbau

Florian Kraus
Deutschland
geb. 1981

1999-2003

Deutscher Skilehrerverband,
Ausbildung zum staatlich
gepriften Skilehrer

2000-2004
Fachhoschschule Landshut
Maschinenbau

seit 2004

Technische Universitat Miinchen
Aufbaustudium Computational
Mechanics

TECHNIK

al = i, 2B

"Hillracer Cross”; Sommersportschlitten; Stahl, Stahlrohrkonstruktion; Q0%

Christian Hainzlmaier
Deutschland
geb. 1978

19097-2001

Technische Universitat Miinchen
und Ecole Nationale Supérieure
d'Ingénieurs de Constructions
Aéronautiques [ENSICA)
Toulouse, Frankreich
Maschinenbau

2002-2005
Technische Universitat Miinchen
Promotion

c/o ITEM GmbH
Boltzmannstr. 11a
85748 Garching
info@sportstech.de

Ein junges Team der TU Minchen
hat Innovationskraft, technisches
Wissen und Erfahrung als passio-
nierte Wintersporiler vereint und
diesen Sommersportschlitten ent-
wickelt.

120%x70 cm

Ein neuartiges Lenkprinzip durch
Cewichtsverlagerung sorgt fur das
ersehnfe Rode|gef0h?. Lufigefillte
Gummirader erméglichen ein
sicheres Fahren auf Kies-, Schot-
fer, und Versorgungswegen. Dank
einer Klapphéngevorrichtung lésst
sich der Sommerschlitten bequem
mit Schlepplift, Sessellift oder Seil-
bahn transportieren. Drei unab-
héngige Bremssysteme sorgen fir
Sicher%eit: Eine Wegfahrsperre,
eine Hochstgeschwindigkeits-
bremse und eine Aktiv-Scheiben-
bremse.

Der Rahmen ist robust und ver-
schleiBfest. Der Sitz ist sportlich,
bequem und sorgt fir gute Verbun-
denheit mit dem Fahrzeug. Es gibt
ausreichend Verstelloptionen fir
alle Kérpergrofen.

Durch Neigen der Sitzflache wird
der Kurvenradius eingestellr.

Man kann das Fahrzeug aber
auch tber die Beine steuern. Das
Fahrgefuhl entspricht zum Teil dem
des Schlittenfahrens und Rodelns,
hat aber auch Elemente des Car-
vens beim Skifahren.



"Intera”; wandelbares Fahrrad; 115%x210%50 cm

Alexander Crolla
Belgien
geb. 1978

Van Beethovenstraat 7
2018 Antwerpen
Belgien
Alexander@concrete.be

1996-2001
Hogeschool Antwerpen
Produkidesign

2004-2005
Cintra, Mechelen
Mébelgestaltung

seit 2005

Concrete Design

Pieter Lesage
Belgien
geb. 1978

Lange Koepoortstraat 41-21
2000 Antwerpen

Belgien

pieter@concrefe.be

1996-2001

Hogeschool Antwerpen
Produkidesign

2004-2005
Cintra, Mechelen
Mébelgestaltung

Seit 2000

Concrete Design

seit 2001

Katholieke Hogeschool
Mechelen. Lehrtatigkeit fur
Innenarchitektur und Desing

Dies ist ein liegerad, das man in
ein normales Fahrrad verwandeln
kann. liegerader sind auf langen
Strecken effizienter und beque-
mer, das Standardrad ist im Stadt
verkehr sicherer und lasst sich bes-
ser lenken.

Mit wenigen Handgiffen kann der
Radler das Fahrrad in die eine
oder andere Form bringen, ohne
Teile abbauen oder das Fahrrad
anheben zu missen. In wenigen
Sekunden ist der andere Zustand
hergestellt. Dieses Konzept ist
innovativ und realistisch. Als Ziel-
gruppe sehen wir Pendler, die
auBerhalb wohnen und in der
Stadt arbeiten.

Es werden ausschlieBlich markt-
Ubliche Teile verwendet. Die
technischen Details sind maglichst
einfach ausgelegt und robust. Der
Rahmen besteht aus elliptisch ge-
bogenen Aluminiumrohren. Er
wurde lasergeschnitten, gekropft,
geschweift und gefrést.

TECHNIK



Elekirozither mit massivem Holzkorpus und elekirischem Tonabnehmersystem; 8,5x80x40 cm

Frank Meinel
Deutschland
geb. 1983

Gartenstrafe 22
08258 Markneukirchen

info@zitherbau-wuensche.de

1999-2002

Horst Wiinsche Zitherbau
KG, Markneukirchen
Ausbildung zum Musik-

instrumentenbauer

2002-2006
Westsdichsische Hochschule
Zwickau, Studiengang Musik-
instrumentenbau
Zupfinstrumentenbau

seit 2006

Horst Winsche Zitherbau
KG, Markneukirchen
Zitherbauer

TECHNIK

Viele Zitherspieler winschen sich
eine Verstarkung ihres Instruments.
Die akustischen Méglichkeiten
sind begrenzt, auch wenn in der
Tonabnehmertechnik in den lefz-
ten Jahren erstaunliche Forfschritte
gemacht wurden.

Ich gehe einen Schritt weiter.
Diese Zither ist vollelekirisch und
hat einen massiven Korpus. Zur
akustischen Zither steht sie, wie
die E-Gitarre zur akustischen Kon-
zertgitarre — ein vollig neues Ins-
frument mit véllig neuen Anwen-
dungsgebiefen. Man kann sie
aber auch wie eine klassische
Zither spielen. Die Saiten sind aus
Stahl und haben einen starken
Zug. Fur eine gute Statik und ge-
gen Witterungseinflisse habe ich

den Korpus mehrschichtig aus ver-
schiedenen Holzern aufgebaut.
Die Elektronik wurde mit dem Elek-
froniker Karl-Heinz Borrmann ent-
wickelt, sie verbindet magnetische
und piezoelekirische Tonabneh-
mer und bietet eine Uberaus
grobe Klangvariabilitat. AuBer
JKlassischem” Klang kann man
hier die ganze Bandbreite elekiro-
nischer Effekte einsetzen. Tests
durch Musiker verliefen Gberzeu-
gend. Dieses neuartfige Instrument
ist geeignet, neue Musikrichtun-
gen zu erschliefen.
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Sebastian Ritzler
Deutschland
geb. 1971

Comeniusstralde 1
81667 Minchen

s.ritzler@web.de

2000-2005
Muthesius Hochschule Kiel

Industriedesign

"Mygo"; elektronischer Blindenhund;
Oriol, Kunststoff, CNC, 3D-Print: 110x 10%x20 cm

Fir blinde Menschen ist Mobilitat
mit Stress verbunden. Sie missen
sich Routen einprégen und die Um-
gebung auditiv ergrinden, was
durch Wetterbedingungen und
Krankheiten erschwert wird. Eine
Hilfe bieten Blindenfihrhunde.
Ohne Routenkenntnis hilft aber
auch ein Hund nichts, auderdem
verlieren Blindenhunde in stadti-
scher Umgebung bereits nach
zwei Stunden die Konzentration.
Tiere brauchen Aufmerksamkeit
und Betreuung. Nur wenige blin-
de Menschen kénnen Zeit und
Celd fir die Blindenhundhaltung
aufbringen, die Krankenkassen
halten sich zunehmend bedeckt.
Deshalb besitzen viele Blinde

keinen Hund.

In Zusammenarbeit mit etlichen
blinden Personen und Gruppen
entstand das Konzept fir ein
Gerdt, das wie ein Blindenhund
fihren kann, aber auch zusatzli-
che Maglichkeiten biefet. "Mygo”
ist als autonomes System geplant.
Mithilfe einer optischen Sensorik,
die eine Vollszenenerkennung in
Echtzeit ermaglicht, fohrt ,Mygo”
den Blinden in dynamischen
Bewegungen um stehende oder
bewegliche Hindernisse herum.
Ceplant ist ein Anschaffungspreis
von € 10.000,- und eine Lauf-
leistung von 6 Stunden. Innova-
tionen der Brennstoffzellentechnik
kénnten diese auf 40 Stunden
verléngern.

TECHNIK



Technische Universitat Miinchen
Institut fur Werkzeugmaschinen
und Betriebswissenschaften (iwb)
Deutschland

Anwenderzentrum Augsburg
Beim CGlaspalast 5

86153 Augsburg
Lehrwerkstatt
kurt.hartmann@iwb.tum.de

Florian Hagemann

geb. 1978

1990-2004
TU Minchen

Maschinenwesen

seit 2005

TU Miinchen, (iwb)

Institut fir VWerkzeugmachinen
und Betriebswissenschaften, iwb
Wissenschaftlicher Mitarbeiter

TECHNIK

Formflexibles Spritzgusswerkzeug; Edelstahl, Stahl,
Aluminium, pneumatische Muskel; 20x 100x70 cm

Benjamin Ferstl

geb. 1985

seit 2003

TU Miinchen, iwb

Ausbildung zum Industrieme-
chaniker, Fachrichtung Gerdéte-
und Feinwerktechnik

Jannik Weis
geb. 1989

seit 2005

TU Miinchen, iwb
Ausbildung zum Industrie-
mechaniker

Die Marktentwicklung hin zu indi-
vidualisierten Produkten fuhrt auch
im Werkzeug- und Formenbau zu
reduzierten Stickzahlen pro Pro-
dukivariante. Die Wirtschaftlich-
keit des Spritz- oder Druckgiefens
ist damit eingeschrankt, denn die
hohen Werkzeugkosten missen
auf eine geringe Anzahl von Bau-
feilen umgelegt werden. Im Rah-
men eines Forschungsprojekts im

Verbund ForVWerkzeug, der durch
die Bayerische Forschungsstiftung
gefordert wird, wurden am iwb
innovative Lésungen fur form-
flexible, wiederverwendbare
Spritzgusswerkzeuge entwickelt.
Diese Werkzeuge %ormen mit Hilfe
eines Nadelkissens verschiedene
Ceometrien ab. Die vielen im
Querschnitt quadratischen Nadeln
des Kissens lassen sich gegenein-
ander verschieben. Ausgangs-
punkt ist die gewiinschte Geome-
frie als 3D-CAD-Datei. Uber eine
speziell entwickelte Steversoftware
verschiebt ein Positionierkopf die
Nadeln in die gewinschte Positi-
on, in der diese pneumatisch gesi-
chert werden. Im Anschluss daran
erfolgt der Spritzguss in die No-
delkissenkontur. Bei Bauteilen mit
Hinterschneidungen werden gefré-
ste Einlegeteile integriert und ver-
spannt. Nach jedem Spritzvor-
gang lasst sich eine neue Form
automatisiert einstellen.
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"Bewegung”; 7-eiliges Objekt; Glas, Filigrantechnik; 40x80x200 cm

Dominic Armbruster
Deutschland
geb. 1982

Wasserturmallee 10
68766 Hockenheim

dominic@noclip.com

2004-2006
Glasfachschule Zwiesel

Glas
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Die Aufgabe im Fach plastisches
Cestalten lautete: Bewegung in
sieben Teilen in Glas. In der Ver-
suchsglashitte der Schule habe
ich die Einzelteile angefertigt und
in der Schleiferei nachbearbeitet.
Zundchst wurden dicke Glas-
stabe in Rot und Schwarz ge-
zogen, in Sticke zerteilt und auf
einen groen zylindrischen Glas-
posten aufgelegt und verschmol-

zen. Im z&hflussigen Zustand wur-

de dieser in die Llange gezogen
und in die gewiinschte Form
gebracht. "Fi|ié;rontechnik” nennt

man diese traditionelle veneziani-

sche Arbeitsweise, bei der vor-

gefertigte Glasstébe wieder auf
ein heibes Glas aufgenommen

werden.

Glas ist der ideale Stoff, um
Bewegung darzustellen, schlief3-
lich ist es selbst gestockte Flussig-
keit. Jedes Detoi%der Bewegung
im zahflissigen Zustand, in dem
das Glas verarbeitet werden
kann, wird beim Erstarren einge-
froren. In dieser Installation
nimmt die Bewegung vom ersten,
schweren und statischen Element
stetig zu, bis sie sich im siebten
Teil vom Boden I6st und aufrichtet.

GLAS



"Seeding Phalaris”; Objekte; Glas, geschmolzen, gezogen, abgesenkt; Llange 70 und Q0 cm

Cobi Cockburn
Australien

geb. 1979

1/42 Femnstm Gerrubgibg
NSW, 2534

Australien
chicobiglass@bigond.com

1998-2001
Sydney College of the Arts

Glas

2001-2003

Sturt School for Wood,
Mittagong
Ausbi?dung zur
Korbflechterin

2005-2006
Australian National
University, Canberra
Glass

GLAS

Phalaris ist die Gattungsbezeich-
nung fur das Gras, das in der
Region Canberra wachst. Diese
Obijekte haben meiner Arbeits-
weise eine neue Richtung gege-
ben. In diesen wiegenartigen
Formen sind mein Interesse an
Fasern, an der Natur und meine
neue Rolle als Mutter zusammen-
gekommen. Ich habe mit traditio-

nellen Techniken wie dem Rohrzie-

hen und dem Ofenglasformen
experimentiert, um ausdrucksstar-
ke Gestaltungsmaglichkeiten zu
finden.

In einem ersten Schritt wurde eine
kleinere Bullseye-Glasscheibe ge-
schmolzen und im Gliher erhitzt.
Dazu habe ich eine Scherbe
klares Bullsey-Glasblaserglas ge-

schmolzen und zu einem léng-
lichen Kemn geformt. Als beiolges
eine ousreicﬁende Temperatur
erreicht hatte, habe ich die
Scheibe um den Kernstab ge-
wickelt, gleichmaBig unter Hitze
gehalten und dabei zu einem lan-
gen, dinnen Stab gezogen. Im
zweiten Schritt wurden gie Stéibe
geschliffen und neu zusammen-
geschmolzen, bis das gewiinschte
Muster entstand. Diese Platte wur-
de kaltbearbeitet.

Als drittes wurde die vorgefertigte
Classcheibe im Ofen in die End-
form abgesenkt. Nach dem Ab-
senken habe ich die Sticke mit
verschiedenen Werkzeugen heif®
bearbeitet, um die Enden zusam-
menzubiegen und zu versiegeln.
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"Waiting Snow”; Schale; Glas; ofengeformt, abgesenkt, bearbeitet; 4x & 38 cm

Yuki Osako
Japan

geb. 1979

Welcome 206
162-kosakamachi kita
Kanazawa Ishikawa, Japan
info@craft.or.jp

2002-2005 Die Inspiration zu diesen Arbeiten
Musashino Art University stammt aus der Natur, genauer
Keramik von Winterszenen mit eisigneb-

liger Luft und Kélte. Weil mir die-
se Eindricke persénlich nahe
liegen, méchte ich sie als Glas-
ge%dBe ausdriicken.

Mich interessiert die Oberfléchen-
beschaffenheit von Glos. Die
Verbindung von Oberflache und
Clasinnern fasziniert mich. Mit
den Techniken des Ofenglases
und der Kaltbearbeitung schaffe
ich an dinnen Glaskérpern die
gewinschten Lichteffekte und
Texturen.
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Dagmar Petrovicka
Tschechien

geb. 1987

Sttedni umeleckopremyslové
skola sklafska
Smetanovo zatisi 470

46822 7elezny Brod

Tschechien
sekrefarial@supss.cz

2002 - 2006
Kunstgewerbefachschule

fur Glas, Zelezny Brod

GLAS

"Vase B": Glas, bemalt; 36x & 15 cm

Organische Bildungen beeinflus-
sen die Form der Vase. AuBerdem

résentiert sie, mit unterschied-
’[ijchem Dekor, eine eigene Varian-
te ihrer selbst. Lichtteilchen, Wel-
lenlinien und Ringe scheinen auf
dem dunklen Unfergrund zu
schweben und zu pulsieren. Die
Idee ist eine Bewegung in der
Raumzeit.

Die leuchtenden Punkte wurden
durch eine eigene Technik er-
zeugt. Ungeriebene Glasfarbe
wurde hierbei auf nassen Grund
gestreut.
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Maret Sarapu
Estland
geb. 1978

Salme 23-2
10413 Tallinn, Estland

maret.sarapu@gmail.com

199/7-2002
Estonian Academy of
Arts, Tallinn

Clas

2003-2005

Estonian Academy of Arfs,

Tallinn
Aufbaustudium Glas

seit 2005
selbstandig
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"To Dare or not to Dare. Mulgi Pattern”; Installation;

Pate de verre, 25x30%20 cm

Ich versuche, die Freude an
Dingen auszudricken, die ich
erfreulich finde. Diese Arbeit ist
stark inspiriert durch die estnische
Natur und Volkskunst. Ich habe

es als gleichsam selbsttragendes
alter ego geschaffen. Die Technik,
wie schwierig auch immer, ist

nur ein Werkzeug, um meine Ein-
dricke und Tréume addquat dar-
zustellen. Die Gefihle, um die

es mir geht, sind universell. Die
pate de verre-Technik hat mich
vom ersfen Augenblick an begeis-
tert. Die Zartheit eines dinnlagi-
gen pate de verre-Sticks finde ich
hypnotisierend.

Das Obijekt ,To Dare or Not to
Dare” sieht aus wie ein hoher
Spitzenkragen aus der Zeit
Elisabeth I. Sein Zweck ist, das
Selbstbewusstsein zu stiitzen,
und zwar mithilfe der bekannten
Stitzmotive, die in ihn eingear-
beitet sind.

GLAS



"Red Bowl”; Schale; Glas, geblasen; 21x & 8,5 cm

Katefina Smolikové
Tschechien

geb. 1981

Hausmannova 3047
Praha 12 Modfany
143 00

Tschechien
katkas@tiscali.cz

199/7-2001
Véclav Hollar mitllere
Kunstschule, Prag

Grafik

2002-2005
Oberschule fir Kunst-
gewerbe, Prag
Malerei

seit 2005

Akademie fir Kunst,
Architektur und Design
(VSUP), Prag

Glas

GLAS

Das Arbeitsthema lautet: Gebla-
sener Zufall. Ich habe dazu drei
dickwandige Schalen hergestellt.
Die Maglichkeit, mit Farben zu
experimentieren, wurde das
Hauptelement meiner Arbeit. Die
Objekte entstanden in der Glas-
hitte in Zusammenarbeit mit der
Kunstgewerbefachschule fir Clas,
Zelezny Brod. Die geblasenen
Formen habe ich auf unterschied-
liche Weisen in ihre endgiltige
Form geschliffen, wobei das
Wechselspiel zwischen geblase-
ner und geschliffener Oberflache
zu einem inferessanten Kontrast

fihrt.
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"Awoken”; Schale; Glas, schwarzes Opaxid, abgesenkt; 15,8x40,8%x23,9 cm

Lenka Stejskalové-Skoumalové

Tschechien

geb. 1978

Na Presypu 3/227
Prag 8 — Troja 182 00
Tschechien
Istejsky@centrum.cz

1993-1997
Textilfachschule Prag
Textil

1997-1999
Oberschule fir Glaskunst,

Novy Bor
Clas

seit 2000

Akademie fir Kunst,
Architektur und Design
(VSUP), Prag

Glas
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Meine Schalen kann man benut-
zen, sie funktionieren aber auch
als eigenstandige Objekte. Jede
von ihnen hinterl@sst einen eige-
nen Eindruck, hier besticht die
Ahnung von Bewegung, dort

das Uppige Volumen. Gemein ist
ihnen, dass sie Raum greifen.

Das Material, schwarzes Opaxid,
sieht man heutzutage kaum mehr.
Friher wurde es in der Bauindus-
trie verwendet. Es handelt sich um
ein sehr hartes Glas mit markan-

ten Rillen und tiefschwarzer Farbe,

die violeft wird, wenn Licht hin-
durchscheint. Die besonderen Ei-

genschaften von schwarzem Opao-

xid sind fir Gestalter eine Heraus-
forderung, aber kaum jemand
widmet sich diesem Material. Ich

habe mit der Wirkung verschiede-
ner Wand-stérken, unterschiedli-
chem Llichteinfall und verschiede-
nen Oberfléchenbearbeitungen
experimentiert.

Diese Schalen wurden im Glas-
ofen abgesenkt, das heif}t, das
erhitzte Glas sinkt durch Einfluf3
der Schwerkraft in die Form ab.
"Awoken” zeigt deutlich die violet-
te Farbe, die durch genaue Be-
recgnung der Wandstarke erzeugt
wird.

GLAS



"Apside”; Schale; Glas, geschmolzen; 20x30x 17 cm

/

Barbora Stépdnova
Tschechien

geb. 1987

Sttedni umeleckopromyslova
skola sklatska

Smetanovo za&tisi 470
46822 Zelezny Brod
Tschechien
sekretariat@supss.cz

2002-2006
Kunstgewerbefachschule
fur Glas, Zelezny Brod

Glasschmuck

GLAS

Pate fiir die Form der Schale stan-
den Rotunden und Apsiden aus
der Sakralarchitektur. Drei Aus-
gangsformen wurden miteinander
verbunden, die Wand ist unter-

schiedlich dick, sodass interessan-

te Lichteffekte entstehen. Die Far-
be orientiert sich am architekfoni-
schen Vorbild. Die Schale wurde
abschlieBend geschliffen, wobei
zwei verschieé;ene Oberfléichen-
typen kontrastieren, eine mattierte
und eine polierte Facette, die
durch die Form der Schale vor-
gegeben werden.

Die Schale ist fir ein modernes In-

ferieur gedacht, wo sie ihren be-
sonderen dsthetischen Charakter
entfalten kann.
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"Schminktisch”; Installation; Glas, Kupfer, Steinzeug, Aromastoffe; 73x120x83 cm

Patricia Wich
Deutschland
geb. 1978

Anglerstr. 10
80339 Minchen

patriciawich@mail.com

1989-2001
Verschiedene Ateliers
in Asuncién, Paragua
Workshops in Keromiz,
Clas und Druck

seit 2002
Akademie der Bildenden
Kinste, Miinchen

Glas und Keramik

Ich bin in Paraguay geboren und
aufgewachsen. Eine Reise nach
Japan und die Beschéftigung mit
der dortigen Schénheitskultur
(Schuhe, Accessoires, Kosmetik)

haben mich zu dieser Arbeit inspi-

riert.

Fir mich trifft der Schminkfisch
eines Menschen eine Aussage
Uber seine Art zu leben und seine
Ideclogie. Er ist ein Spiegel des-
sen, was ihn beschaftigt, z.B.,
dass er nicht akzeptiert, dass er
alt wird. Oder dass er sich selbst
nicht akzeptiert. Wieviel Be-
deutung misst man der Gulderen
Hulle bei2 Kommt Schénheit von
aufden oder von inneng ,Schmink-
tisch” zeigt auf ironische VWeise
die Palette von Versprechungen,

die die Kosmetikindustrie macht.
Die Objekte auf dem Tisch sind
ausgestanzte, verbogene, aus-
geschnittene oder mit Kupfer-
draht geflochtene Formen, die zu
Rosen-, Kirschbaum- und Lotos-
bliten werden. Es sind fiklive
Kosmetikmarken entstanden:
"Ginko", "Sakura-Geisha”, "Ferti-
lity", "Rose Paris”, “Lotus Life",
"Forever Young”. Wenn man sich
dem Schminktisch nahert, er-
schnuppert man den Duft. Die Bei-
ne des Tisches erinnern an
menschliche Beine mit Zellulite,
sie wirden am liebsten gleich
weglaufen.

Die Glasobjekte wurden im Sand-
guss erstellt, die Tischbeine aus
Keramik aufgebaut.

GLAS



“Toucher les aflantes”; Einlegearbeit; Stahl, Plexiglas, Gummi, Elfenbein, Haifischhaut;

Boulle-Technik; 160x60x 15 cm

Arnaud Carpentier
Frankreich

geb. 1984

5 rue Frédéric Chopin
/8100 Saint Germain
en laye, Frankreich
arnaudcestqui@hotmail .fr

2001-2005
Ecole Boulle, Paris
Intarsien

2005-2006

Ecole Supérieure d'Art
et de Design, Reims
Produkidesign

seit 2006
Ecole Boulle, Paris
Mébelrestaurierung

INTARSIEN

Mit verschiedenen Materialstér-
ken und Texturen habe ich das
Volumen einer Seeanemone in
bewegtem Wasser ins Zwei-
dimensionale der Intarsie iber-
setzt. In ein dinnes, gehammertes
Stahlblech, das die Unterwasser-
strdmungen reprasentiert, sind
alle Materialien eingelegt.

In dieser Komposition nimmt die
Anemone eine zentrale Position
ein, ihre Tentakel strahlen in alle
Richtungen.

Ziel dieser Arbeit ist, sehenden
wie blinden Menschen einen dhn-
lichen Eindruck zu vermitteln,
damit sie in Dialog treten kénnen.
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"Spatial Dynamics”; Schalenobjekte; Irdenware, gegossen; 15x17x9 cm

Ruth Andell
Australien

geb. 1980

14 South Road
Brighton
VIC, 3186, Australien

ruth.andell@gmail.com

1999-2001

Royal Melbourne Institute
of Technology (RMIT)
Architektur

2002-2005
Royal Melbourne Institute
of Technology (RMIT)

Keramik
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Architektur und ihre Wahmeh-
mung aus verschiedenen Perspek-
tiven haben mich zu dieser Arbeit
inspiriert. Die Gegeniberstellung
von Formen und die Schaffung
von NegativiGumen stellen dyno-
mische und komplexe Beziehun-
gen her zwischen Innen und
Aufen, Raum und Oberfléche.
Digital erstellle keramische Ab-
ziehbilder zeigen verfremdete
Darstellungen der menschlichen
Hand, tberzogen mit einem
Dekor architekionischer Zeichen,
und weisen auf das Spannungs-
verhdliis zwischen industrieller
und handwerklicher Produkfion
hin. Die subtilen Glasuren verstar-
ken den Effekt dieser Ornamente.
Die gegossenen Formen kiinden

von einem langsamen, kontrollier-
fen Herstellungsprozess, der Sorg-
falt und technisches Geschick er-
fordert. Als Material verwende ich
weife Irdenwaregussmasse und
matte opake Glasur. Jedes Stiick
wird dreimal gebrannt.

KERAMIK



Porzellanpuppe; Porzellan, gedreht, geschliffen, Baumwollstoff, N&hfaden; 13x14x38 cm

Christine Aschwanden
Schweiz

geb. 1976

Lorrainestr. 18
3013 Bern, Schweiz
chrigiaschwanden@gmx.net

1994-1997
Gemeindeverwaltun
Altdorf, Koufmc’jnnisc%e
Ausbildung

2000-2001
Schule fur Gestaltung Biel
Gestalterische Grundaus-

bildung

2001-2005
Schule fir Gestaliung Bem
Keramik

seit 2005
selbsténdig

KERAMIK

Im Westen folgen Puppen einem
ibertriebenen Kindchenschema,
sie sind immer sif, rein und brav.
Das Ziel dieser Arbeit ist, diese
Idealisierung zu hinferfragen und
damit zu einer neuen, "wirkliche-
ren” Asthetik zu kommen. Mich
interessiert der Grenzbereich zwi-
schen sif und abstofdend, gut
und base, lieb und garstig, ideal
und unperfekt. Das Liebliche, das
im ndcﬁs‘ren Augenblick ins Hinter-
héltige umschlagt. Das Vertraute,
das %efremdet.

Meine Puppen bestehen aus ei-
nem unférmigen, kugeligen Por-
zellankopf und einem weifen
Stoffkérper. Mit rofem Faden sind
abstrahierte Gesichter ins Porzel-
lan gestickt. Die Stickerei wieder

holt sich auf den Stoffkérpern.
Hier dient sie zur Andeutung von
Kleidungssticken, befont bereits
vorhom?ene Nahte oder rickt
kleine Details in den Vordergrund.
Jede Puppe hat ein eigenes
Wesen, ihre eigene Korperhal
tung. Die Grobe entspricht der
eines Neugeborenen.
Auch meine Puppen gehorchen
dem Kindchenschema. Mit Mate-
rial und Form greife ich auf fradi-
fionelle Puppentypen zurick. Aller-
dings sind meine Puppen nicht
er?ekf und rein, sondern nahbar,
Eeinohe gebraucht. Und sie sind
ambivalent. Mit den Puppen hin-
ferfrage ich die Idealisierung des
Kindes und der Kindheit.
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Obijekte; Irdenware, in die Form gepresst; je 80x & 27 cm

Ingrid Askeland
Norwegen

geb. 1976

Fossveien @
0551 Oslo, Norwegen

ingliaskeland@hotmail.com

1998-2000

Nordland Kunst og Film-
skole, Kabelvag
Angewandte Kunst

2000-2003
Kunsthegskolen i Bergen
Keramik

2001

Accademie voor Kunst

en Handwerk, s'Hertogen-

Bosch, Niederlande
Auslandsstudium

2003-2005
Kunsthagskolen i Oslo
Keramik
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Ich arbeite mit Objekfen der
Popularkultur, die den geistigen
und moralischen Niedergang der
Cesellschaft dokumentieren.
Hierbei nehme ich die Rolle des

Beobachters und engagierten Teil-

nehmers ein bei der beliebten
norwegischen Freizeitgestaltung:

Glotzen und Sichvollaufen-lassen.

Allicgliche Gegensténde — nutz-
lose Bierflaschen wie Fernseh-
apparate — transformiere ich in
iberdimensionale Staubfanger
aus Irdenware.

Mich faszinieren amerikanische
TV-Serien wie "Baywatch”, "Miss
World” und “The Bachelor”, weil
sie keine Handlung haben und
sich so als Standbilder fir deko-

rative Zwecke eignen. Die Bilder

werden in traditioneller norwe-
gischer Rosenmalereitechnik aus-
gefuhrt, schlieBlich haben diese
Trashserien einen erheblichen Ein-
fluss auf Identitat und Brauchtum
der norwegischen Gesellschaft.
So wie antike griechische Kratere
und TrinkgefaBe als Trager for

rol- und schwarzgrundige Ober-
schichtprojektionen herhalten
mussten, cjienen meine Bier
flaschen als Bildtrager fir die
Dekadenz des kleinen Mannes:
In der Stadt ausgehen, betfrunken
Sex haben, dieses und jenes vul-
gare, banale Ereignis. Zugleich
sind die Bilder satirische Kommen-
fare meiner eigenen Biografie.

KERAMIK



"Modula”; keramische Installation; Irdenware, gegossen; 69,5x124,8x23,9 cm

Esty Bortz
Israel

geb. 1981
53 Emek Refaim St

Jerusalem, Israel
Dave.bortz@gmail.com

2002-2006

Bezalel Academy of Art
and Design, Jerusalem
Keramik

KERAMIK

Modula ist eine symmetrische An-
ordnung von modularen, mehr-
fach zuganglichen GeféaBen, die
bestimmte Nutzrdume umreift,
wenn man sie miteinander verrie-
gelt. Wahrend es seinen Nutzen
als Speicherplatz behdlt, vermittelt
es auch die Aura von Gerdumig-
keit. Im dargestellten Aufbau kénn-
te es als Raumteiler zwischen
Kiiche und Esszimmer dienen.

Mit dieser Arbeit habe ich die
Schnittstelle zwischen kerami-
schem Gefal und Mébel erkun-
det. Die Arbeit entstand als
Abschlussarbeit am Ceramics
Department der Bezalel Academy
of Art and Design, Jerusalem.
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Schale; Steinzeug, gefarbt, gegossen, glasiert; 9x & 21 cm

Lea-Mi Engholm
Danemark

geb. 1977

Hajstrupve] 53 A, 1
2700 Branhgi
Danemark
leamie@gmail.com

1998-2001

The College for Arts and
Crafts Education,
Kereeminde

Keramik

2001-2006
Designskolen Kolding
Keramik und Glas

2006

International Ceramics
Research Center Skaelskar
Project Network

2004

Hagskolan fér Design och
Konsthantverk (HDK] Géteborg,
Schweden

Auslandsstudium
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Mein Werkzeug ist der Schneide-
draht. Dank der freien Bewe-
gung der Hond und der geraden
Schnitilinie des Drahts ist es mog-
lich, Formen zu schaffen, die
zwischen dem weichen Organi-
schen und dem strengen Geo-
metrischen liegen. Mit klaren
Regeln stelle ich die géngigen
Vorstellungen des Gefafes in
Frage mit seiner Trennung von
Innenraum und Guberer Hille.
Die Formen habe ich auf der
Scheibe in weichem Ton herge-
stellt. Die Drehung der Schei%e
und die Bewegung der Hande
schaffen wunderbar geschwunge-
ne Kurven, die man mit Modellie-
ren nicht erzielen kann. Zugleich
wird den Formen eine spie?erische

Leichtigkeit verliehen, die ich an-
regend finde. Nach dem Drehen
wird ein Abguss hergestellr.

Beim Giefen verwirbeln die
Farben im flissigen Ton und es
entsteht die Marmorierung. Es ist
faszinierend mitanzusehen, wie
die Farbe auf die Form reagiert.
Die Marmorierung kann man zu
einem gewissen Grade steuern,
aber im Grunde bleibt sie unvor-
hersehbar und macht jedes Stick
einzigartig.

Die Formen sind durch die Geo-
mefrie beeinflusst. Ich habe das
Konzept von Minimalflachen
untersucht, das zwei Punkte mit
der geringsten Oberfléche ver
bindet. So lasst sich ein knappes,
elastisches Design erzielen.

KERAMIK



“Transformation”; Objekt; Steingut, aufgebaut, mit Fever modelliert; 12x35x35 cm

Ane Fabricius Christiansen
Ddnemark

geb. 1978

Heilmannsvej 3TA
4230 Skeelsker
Danemark
fabricane@gmail.com

1999-2000
Clay Art = Glass og lerskolen
i Aarhus

Vorkurs Glas und Keramik

2000
Ausbildung zur Keramikerin bei
Thyge Thomasen in Aarhus

2001
Skolen for Billedkunst, Aarhus
Vorkurs Malerei und Zeichnen

2001-2006
Designskolen Kolding
Keramik und Clas

2004

Bergen National Academy of
Arts, Norwegen, Auslandsstudium

KERAMIK

seit 2006

International Ceramics Research
Center Skaelsker

Technische Assistentin

Ausgehend von der Idee “Mate-
rial als Ausdruck seiner selbst”
habe ich eine Reihe von Experi-
menten mit Ton und Glasur durch-
gefihrt. Ich habe die Verbindung
gesucht zwischen absichtlich
geschaffenen und natirlichen
Formen. Es geht dabei um den
Widerstreit von Kontrolle und In-
fuition. Mit diesem Ansafz habe
ich weitere Gegensatze heraus-
gearbeitet wie Konstruktion,/
Dekonstruktion, Ordnung,/Chaos,
Wandel/Kontinuitét,

Fo&Urlich/kUnsﬂich, schon/hdss-
ich.

Wasser und Feuer wurden dabei
zu meinen Gestfaltungswerkzeu-
gen. Wasser wirkt sich auf den
Ton erodierend aus, Feuer brennt
bzw. sintert ihn. Nach dem Trock-
nen wird das Objekt dem Wasser
ausgesetzt, dabei veréndert es
seine Form. Wird der Kontakt mit
dem Wasser unterbrochen und
stattdessen das Objekt der Hitze
im Brennofen ausgesetzt, geht die
Transformation ou% einer anderen
Ebene weiter. Der Einsatz von
Wasser und Feuer ist wie eine
Simulation geologischer Prozesse.
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"Icicles”; Obijekte; Porzellan, Seladonglasur; aufgebaut; Hohe 24-30 cm

!

Kim Alice Jacqueline Goldsmith
Australien

geb. 1982

Unit 5 /184 Birrell St

Bondi Junction

NSW, 2022, Australien
spoonfeeder 1982@yahoo.comau

2000-2003

University of Sydney,

Sydner College of Arts
|

Darstellende Kunst

2006-2007
University of Sydney,
Sydney College of Arts
Aufbaustudium Keramik
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Icicles — Eiszapfen: Diese Arbeit
versucht den flichtigen Augen-
blick einzufangen zwischen fester
Realitét und fliePender Vorstel-
lungkraft. Mit zunehmender Grofe
ver?ormen sich diese Eiszapfen
und tauen. Die matte, kristallene
Farbe von Eis habe ich mit griner,
blaver und gelber Talkum- und
Seladonglasur nachempfunden.
Mit Les Blakeborough's Southern
Ice Porzellan meine ich, ein
wirdiges Material gefunden zu
haben. Es ist fragil, weif3 und
durchschimmernd. Die hohen
Brenntemperaturen wirken sich
auBerdem deformierend auf die
Eiszapfen aus.

Dinne Porzellanplatten werden
gerollt und um eine zylindrische
Form gewickelt. Die Oberfléche
wird mit einem Holzspachtel
gestaltet. Vom Zylinder gelost,
verformt sich das Porzellan von
selbst, vor allem bei den gréBeren
Eiszapfen lappen die Rander um,
und das ganze Gebilde sinkt in
sich zusammen. AuBen- und In-
nenseite beziehen sich aufeinan-

der.

KERAMIK



Vicki Hansen
Dénemark

geb. 1978

Platanvej 32, 5.27
1810 Frederiksberg C
Dénemark
mail@vickihansen.dk

199/-1999

kinstlerische und keramische
Grundausbildung in verschie-
denen Workshops in Danemark
und Spanien

2000-2005
Designskolen Kolding
Keramik

KERAMIK

Wandobiekt; Irdenware, in die Form gepresst; 9% & 35 cm

In Dénemark gibt es eine lange
Tradition, Ge%ﬁe mit Schlicker zu
dekorieren. Die Technik stammt

aus den gallischen und den Rhein-

provinzen des Romischen Impe-
riums und fand im 15. und 16.
Jahrhundert in Nordeuropa weite-
ste Verbreitung. Zu kinstlerischer
Vervollkommnung und zu Welk

ruhm gelangten die Schlickerdeko-

rationen in der Werkstatt Herman
August Kahlers in Nestved am
Enge des 19. Jahrhunderts. Unter
K&hler wurde insbesondere mit
Hornmalerei (Schlicker wird durch
ein durchbohrtes Rinderhorn auf-
gefragen, wie mit einem Feder-
kiel) und Nass-in-Nass-Technik
experimentiert. Beides erfordert
hohes technisches Kénnen.

Ich méchte die Nass-in-Nass-
Technik weiterfihren und neue An-
wendungen finden. Dabei geht
es mir darum, Form und De%oro—
tion aufeinander abzustimmen,
wobei ich von der Dekoration
ausgehe. Die Formen sind in der
Pressform entstanden. Um den
Schlicker aufzutragen, lege ich sie
auf die Tépferscheibe, gebe

zwei Farben Tonschlicker dazu
und setze die Scheibe in Dre-
hung. Die Dekoration, die dabei
entsteht, ist eine physikalische Re-
akfion der Farbe auf die Form.
Alle Obijekte wurden bei 1100 °C
gebrannt und sind rein dekora-
tiver Natur.
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"White Flower”; Obijekt; Irdenware, glasiert; 34x12,5x28 cm

Andriana Vereniki Lappa
Criechenland
geb. 1977

"Divine Providence”
Ameinokleous 30

11744, Neos Kosmos, Athen
Griechenland
lappav3344rm@yahoo.gr

Dieses Stiick bezieht sich auf die  des weifen Zylinders sowie Bo-
1999-2001 Natur. Im Leben spielen Blumen den und Oberteil des rofen Zylin-
Technical Chamber eine wichtige Rolle bei Gelegen-  ders kamen in einem zweiten
of Greece heiten von Freude oder Trauer. Schritt hinzu. Sie wurden mitein-
(TEE) Abiasos Lesbos Menschen schenken Blumen bei ander verbunden, mit Sandpapier
Angewandte Kunst, Hochzeiten und Beerdigungen, geschliffen und zweimal bei
Keramik sie lassen sie einfach im Garten etwa 1000 °C gebrannt.
wachsen, oder sie holen sie
2001-2005 als Schnittblumen ins Zimmer. In
Falmouth College of Arts, einigen Landermn werden Blumen
GroBbritannien sogar zu Speisen zubereifet.
Keramik Dieses Blumenobijekt dient rein
dekorativen Zwecken. Als Mate-
seit 2006 rial habe ich feinkémige Irden-
Keramikwerkstatt ware verwendet, um eine weiche
Niki Gofa, Athen Oberflache und eine gute Farb-
Assistentin wirkung zu erzielen. Ich habe

zwei separate Zylinder aus Plaften
aufgebaut, wobei ich Rdhren als
Formen benutzt habe. Der Rand
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"OPINIO”; Set fir europdische und asiatische Kiche; 36x36 cm

Katrin Ludwig
Deutschland
geb. 1978

Torstr. 27
06110 Halle
katrin.ludwig@yahoo.de

1906—-1999

Staatliche Porzellanmanu-
faktur, MeiBen
Ausbildung zur Figuren-
keramformerin

2000-20006

Burg Giebichenstein Hoch-
schule fir Kunst und Design Halle
Porzellan-, Clasdesign

2002-2003

Academy of Arts, Architecture
and Design (VSUP) Prag
Auslandsstudium Design

2005
Avita College of Ceramics, Japan
Umsetzung der Diplomarbeit

KERAMIK

Diese Arbeit ist das Ergebnis mei-
nes Japanaufenthalts. Ziel war

es, GefaBe zu entwerfen, die in
beiden Kulturen benutzt werden
konnen. Im Vordergrund standen
Schlichtheit und Funkfionalitét.
"OPINIO” wurde aus einer quadra-
fischen Grundfléche entwickelt.
Cestaltungselemente, wie die
breite Tellerfahne, entstam-men
funktionalen Uberlegungen.

Die langen Schalen und der ovale
Teller wurden aus Porzellan an
einer japanischen Druckgussan-
lage hergestellt. Solche Anlagen
sind in kleinen und mittelsténdi-
schen Unternehmen in Japan
haufig anzutreffen. Bis zu sechs
Hartgipsformen werden Uberein-
andergestellt. Jede Form hat einen

Einguss und zwei Luftldcher.
Wahrend die Porzellanmasse ein-
gespritzt wird, sind alle Formen
iber ein Einguss-Abluftsystem mit-
einander verbunden. Die Sticke
kommen beinahe lederhart aus
der Form und brauchen fast nicht
mehr verputzt zu werden.
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"Anordnungsgeschichten”; keramische Insfallation; 200x200 cm

Verena Michalik
Deutschland
geb. 1979

Lehrhohl 33
56077 Koblenz

verenakeramik@gmx.de

1998-2001

Topferei Peliner Hohr-
Grenzhausen
Ausbildung zur Keramik-
malerin

2002-2006
Fachhochschule Koblenz,
Institut fir kiinstlerische
Keramik und Glas Hohr-
Grenzhausen

Keramik
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Eine Landschaft aus kleinen geo-
metrischen Kérpern breitet sich vor
meinen FifBen aus.

Cradlinige exakte Formen, die in
Cesfalt und Anordnung ein man-
nigfaltiges Repertoire an Assoziati-
onsmaglichkeiten eréffnen. Ich ge-
nieBe gie Ruhe, die von der be-
wusst gewdhlten weiben Ober-
flache der Kérper ausgeht und
fohle mich frei, mein Augenmerk
auf die Form und das Muster zu
legen. Trotz der Vielteiligkeit ent-
steht ein Ganzes. Alle Elemente
sind gleich, die Arbeit strahlt Ruhe
und Stille aus. Es ist eine Ruhe, in
der man sich verlieren kann oder
sich findet. Die Menfalict des Be-
trachters ist hier gefragt und die

Bereitschaft sich auf das Werk
einzulassen.

Geschichten und Anordnungen
liegen mir sehr am Herzen. Sie
hangen miteinander zusammen.
lch beschéftige mich seit vier Jah-
ren mit diesem Thema. Wie rea-
giert der Befrachter auf unter-
schiedliche Anordnungen? Ich
brauche keine Farben, das Spiel
von Sonnenlicht und Schatten ist
spannend genug und bringt Dyna-
mik in die Erzahlung. Die Boden-
arbeit lasst sich immer wieder neu
erfinden, jedes Mal entsteht eine
neue Geschichte. Es geht mir
nicht um fechnische Besonder-
heiten und Anwendung. Es geht
um die Phantasie jedes einzelnen.

KERAMIK



"softspots”; Kaffeebecher; Porzellan, gedreht, Silikon, gegossen; Hohe 9-12 cm

Nicole Miiller
Deutschland
geb. 1979

Buttermelcherstr. @
80469 Minchen

nici.muell@gmx.net

2000-2003
Keramikwerksfaft

Gerhard Kiffer, Regensburg
Ausbildung zur Bau-
keramikerin

2005-2006

Akademie fir Gestaltung
Minchen

Gestalter im Handwerk

KERAMIK

Ich wollte zwei sehr gegensditz-
liche Materialien zusammenbrin-

gen und dabei eine ebenso span-

nende wie nitzliche Verbindung
schaffen. Von Skizzen, Formstudi-
en und Materialproben ausge-
hend kam ich zu der Idee, die
klassischen so genannten Hand-
haben an keramischen Geféfen
(Griff, Henkel, Bigel] durch Sili-
konpolster zu ersefzen. Sie sind
enfsprechend der Fingerhaltung
am Gefé angeordnet, bieten
Schutz vor Ver%rennungen und
erleichtern die Handhabung des
GefaBes.

Die aus Limoges-Porzellanmasse
gedrehten Becher sind in Form
und Gréfle den Coffeeto-go-Arti-
keln nachempfunden. Im leder-

harfen Zustand werden kreisrunde
Einbuchtungen in die Becherwand
eingearbeitet. Das mit Farbpig-
menten eingefdrbte Silikon wird
zum Aushdrfen in Negativiormen
gegossen und nach J%m Clasur-
brand in die freien Felder ein-
geklebt. Keramik, Silikon und
Klebstoff sind spilmaschinenfest
und hitzebesténdig. Das Projekt
bietef eine funkfionale Alternative
zum herkdmmlichen Tassenhenkel.
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Sakebecher; Keramik, gegossen, Engoben; Hohe 4-11,3 cm

Rika Takahara
Japan

geb. 1980

203, Shampole Masami 310

lbori, Nagakute-cho
Aichi 480-1143, Jopan

lika-takahara@r/ .dion.ne.jp

1999-2003
Okayama Prefectural
University

Design

Keramik

2003-2005
Aichi Prefectural University
of Fine Art and Music

Keramik

seit 2005
Aichi Prefectural University
of Fine Art and Music

Dozent fir Keramik
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In Japan werden die verschieden-
sten alkoholischen Gefrénke ge-
nossen, Sake zum Beispiel, Wein,
Whiskey. Jedes Getrank erfordert
sein eigenes Gef&h und Ritual.
So ist eine ganze Bandbreite von
GefaBen und Materialien auf
dem Markt, um den Alkoholge-
nuss zu versifen.

Ich wolltle mich tber die Konven-
fionen hinwegsetzen. Diese Trink-
becher sind fir ganz unterschied-
liche Gelegenheiten und Szenari-
en gedacht. Man kann daraus
seinen Party-Wein nippen, ein
gepflegtes Bier zum Abendbrot
genieben, den Good-Night-Drink
schlirfen. Die drei Grofen sind
den verschiedenen Quantitéten

angemessen, die man zu sich
zu nehmen gedenkt.

Wenn ich Gegensténde fir den
taglichen Gebrauch gestalte,
lasse ich mich von der Natur in-
spirieren. Das formale Motto
ori)eser Trinkbecher konnte lauten
Lhell, unkompliziert, natirlich”.
Das Material ist Gussporzellan.
Mit der Engobentechnik konnte
ich das scharfe Linienmuster er-
zeugen, das zur freundlichen,
natirlichen Form in Kontrast steht.

KERAMIK



"Wie aus dem Menschen ein Herz wird": Teekanne; Porzellan, bemalt, 21 x30x 14 cm

Maria Volokhova
Deutschland
geb. 1980

Belterstr. 17
04347 leipzig

volokhova@holtmail.com

1997-2005

Burg Giebichenstein Hoch-
schule fir Kunst und Design
Halle

Malerei, Grafik, Keramik

2000-2001
Accademia di Belle Arte
Bologna, ltalien
Auslandsstudium Grafik

2003
Ohio University Athens, USA
Auslandsstudium Grafik

seit 2006

Ceidai University of Fine Arts
Tokyo, Japan
Auslandsstudium Keramik

KERAMIK

SiBe Trénen — so bezeichnete
man im Venedig des 16. Jahrhun-
derts eine /\/\usiirichtung, die an-
geblich an die Grenzen des emo-
tional Erfréglichen ging. Gliick-
liche und traurige Momente wur-
den vermischt, der Horer wusste
nicht mehr, was er filhlen sollte.
Ahnlich verwirrend kann es sein,
wenn man sich mit seiner Psyche
auseinandersefzt. Dem verfrauten
auberen Bild steht plotzlich ein
Inneres gegentber, dem sich mit
kosmetischen Mitteln nicht beikom-
men lasst. Wer sein Inneres hinter-
fragt, kann auf Dinge sfofen, die
Ekel erregen oder Angst machen.
Diese Uberlegung wollte ich for-
mal anwenden. Dazu habe ich

eine plastische Form, die durch
die Abstraktion auf eine Urform
hindeutet, mit einer konkreten
Form verschmolzen. Die Teekanne
zu identifizieren wird aber dem
Betrachter nicht reichen, und er
wird sich auf die Suche nach dem
tieferen Sinn machen, der hinter
der Form steht.

Die Doppelteekanne ist zum Trin-
ken in gréBerer Runde gedacht,
wo die Teewiinsche manchmal
unterschiedlich ausfallen. Sie
bietet die Maglichkeit, in einer
Kanne zwei Teesorten vorzuhal-
ten, ohne diese zu vermischen.
Meine Obijekte sind gebrauchsfer-
tig. Es sind Einzelsticke, die Pro-
duktion in Kleinserie ist denkbar.
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Julia Weinknecht
Osterreich
geb. 1987

Hauptstrasse 61/2/5
4040 linz, Osterreich

julia.weinknecht@ufg.ac.at

2004-2006

Universitat fur Kinstlerische
und Industrielle Gestaltung Linz
Keramik
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“lichtfénger”; Leuchter; Porzellan, gegossen; 60x & 40 cm

Licht und Wasser sind die Themen
dieser Lampenkonstruktion. Die
hohl gegossenen, filigranen Por-
zellantropfen, an ein Drahtgestell
montiert, erinnern an Morgentau
in einem Spinnenetz, welches das
noch junge Licht des Tages ein-
fangt ungverstrohh.

KERAMIK



Tamara Griner
Deutschland
geb. 1978

St. Georgenstr. 43
75175 Plorzheim

famaragruener@gmx.de

1998-2001
Coldschmiedeschule mit
Uhrmacherschule
Plorzheim, Berufskolleg
Schmuck und Geratedesign
Schmuck- und Metall-
gestaltung

2002-2006
Hochschule Pforzheim,

Fakultat fir Gestaltung

Schmuck und Objekte
der Alltagskultur

KUNSTSTOFF

"Atennarius commersonii”; GefaB; Kunststoff, gegossen,

Pigment; 33x @ 17,5 cm

Die Unferwasserwelt inspiriert
mich. Sie Gbertrifft das landleben
nicht nur an Farbigkeit und Mus-
ter, sie hat auch durch die Evolu-
tion raffinierte Mechanismen und
hervorragende Materialien her-
vorgebracht, die alle einem
Zweck dienen: dem Uberleben.
Das Instrumentarium von Tarnung,
Farbwechsel, Stacheln, Giften

und Geheimsprachen fir Verteidi-

?ung und Partnersuche ist viel-
altig. )

So geeignet sie zum Uberleben
sincf so Gsthetisch biefen sich
die marinen Lebensformen dem
menschlichen Auge dar. Es gibt
Tiere, die wie Porzellangefébe
aussehen, Tiere mit hauchdinner,
durchsichtiger oder leuchtender

Oberfléche, und solche, die
winzig kleine Gitterstrukturen
bilden.

Mit meinen Arbeiten wollte ich
meine Eindricke der Unterwasser-
welt wiedergeben und sie neu
interpretieren. Altes und neues
Material wird verbunden und die
Verarbeitungsmethoden hinter-
fragt: Kunststoff wird gegossen
und modelliert, Porzellan getaucht
und emailliert. Dadurch werden
die strukturierten Oberflachen sinn-
lich erfohrbar. Den Schwerpunkt
habe ich nicht auf kraftige Far-
ben, sondem auf glasartige Trans-
parenz gelegt. Dies verleiht den
Objekten Fragilitat und erlaubt
dem Betrachter, das Innenleben

der Objekte zu erkunden.
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"Cable Tree 1"; Stromverteiler; Gummi, Stromkabel, Stecker, Steckdose, gegossen, geformt; 55x61x17 cm

Eiko Ishizawa
Niederlande
geb. 1981

Staalmeesterslaan 315
1057 PB Amsterdam
Niederlande

eikoishizawa@hotmail.com

2000-2005

Gerrit Rietveld Academie,
Amsterdam

Modedesign, Textil
gestaltung

2005-2007
Sandberg Instituut,
Amsferdam
Angewandte Kunst
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Diese Kabelgebilde sind der
Uberlegung entsprungen, was so
alles um uns herum rankt und
spriePt. Lange hat man Natur und
Technik als Gegensatz empfun-
den. Ich finde, sie haben vieles
gemein. Technisches Wachstum
kann genauso erfrischend unkon-
trolliert sein, wie die Vegetation
im Dschungel, und bei Strom-
kabeln, die sich durch den Al
tag schlangeln und verheddem,
drangt sich der Vergleich gerade-
zu auf.

Mein Ansatz ist, negativ und als
zerstorerisch empfundene Dinge
&sthetisch aufzuwerten. Das
erleichtert es, sich mit der Natur-
zerstérung abzufinden. SchlieBlich

brauchen wir ja ein bisschen
Optimismus.

Dort, wo Sie Strom im Haushalt
brauchen, bringen meine Kabel-
baume ihn hin. Sie fangen buch-
stablich an zu wachsen, wenn
Sie mehrere aneinander koppeln.
Die Zweige wurden in Silikon
abgeformt, mit Stromkabeln ous-
gestattet und schlieBlich mit
Gummi ausgegossen.

KUNSTSTOFF



"Sunshine”: Tasche; Urushi-Llack, Lederriemen, Kanshitsu-Technik; 3x & 10 cm

Mayumi lkuta
Japan

geb. 1979

2-28-18 Kita-Shinozaki-Machi

Edogawa-ku
Tokyo, Japan
maikuta@hotmail.com

1998-2001
Tama Art University Tokyo
Architektur

2002-2004
Nagatoshi Onishi'’s
Stugio Chiba
Ausbildung im Urushi-

Kunsthandwerk

2006
Tama Art University Tokyo
Dozent fir Urushi

LACK

Diese edlen Taschen bestehen aus
Urushilack, der aus dem Saft
des Urushi-Baums gewonnen
wird. Urushi-lack ist ein sehr reiz-
volles und im japanischen Kunst-
handwerk haufig verwendetes
Material, das auf eine lange Tro-
dition zuriickblicken kann. Aller-
dings kommt Urushi-lack im Alltag
selten vor. Weil man seine Schon-
heit und Weichheit durch kein
anderes Material ersetzen kann,
habe ich mir Gberlegt, wie man
Charme und Glanz von Urushi-
Lack in den Alltag einfliefen
lassen kann.

Die hier verwendete Technik heift
Kanshitsu. Hanf wird mit einer
Mischung aus Reis und Urushi-
Lack auf ein Modell aufgeklebt.

Dann werden zahlreiche Schich-
fen Urushi-lack aufgefragen.
Haben die Schichten eine aus-
reichende Dicke erreicht und ist
der lack ausgehdartet, wird das
Modell entfernt. AbschlieBend
werden noch einige Urushi-
Schichten besonders sorgfdltig
aufgebracht. In Kanshitsu-Technik
hergestellle Objekte zeichnen
sich aus durch Zahigkeit, Bieg-
samkeit und ein leichtes Gewicht
— ideal fir Taschen.

Die Taschen bestehen aus Korpus
und Deckel, versehen mit einem
lederriemen lassen sie sich be-
quem fragen, und wenn man sie
berihrt, fihlt man die Starke und
Kraft, die dem Material inne-
wohnt.
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Kofferset fir den New Beetle; verschiedene Materialien; Hohe je 57 cm

Ruben Lobbert
Deutschland
geb. 1980

Adlzreiterstr. 15 Rgb.
80337 Minchen
ruben@delightskateboards.de

1998-2001

Schreinerei Daniel Wendt
Darmstadt

Ausbildung zum Schreiner

2005-2006
Akademie fir Gestaltung
Minchen

Gestalter im Handwerk

Immer mehr Menschen sind mit
dem Auto unterwegs. Bei der
Kombination von Verkehrssyste-
men, wie Auto und Bahn oder
Auto und Flugzeug, ist ein einfa-

cher Gepackiransport wiinschens-

wert. Viele Autotypen haben klei-
ne oder unginstig geschnittene
Kofferrdume. Hier war meine
|dee, den vorhandenen Raum
optimal zu nutzen und auch den
Prozess des Packens zu verein-
fachen. Die Gepdéickstiicke sollen
sich wie ein Puzzle zu einem
Ganzen zusammensetzen lassen.
Als Beispiel habe ich den New
Beefle gewdhlt, ein Auto fir eine
bestimmte, hochmobile Klientel.
Das Be- und Entladen des Koffer-
raums, die Aufteilung der Koffer

und die Schienensysteme, Rollen-
aufnahmen, Griffe und Schutzteile
wurden anhand von Vormodellen
auf optimale Handhabbarkeit
gefestet. Der verbleibende Zwi-
schenraum am hinteren Rand des
Kofferraums, der nétig ist, um die
Koffer problemlos ein- und aus-
laden zu kénnen, kann in diesem
Fall noch fur zusatzliche Reisege-
genstande (Regenschirm, Tennis-
schlager, Laptop-Tasche) genutzt
werden.

Die Koffer wurden aus Sperrholz,
Polyolefin-Schaumstoff, Polyoxyme-
thylen, Ureol, Nylon und Leder
gefertigt.

LEDER



"Bark Vessel”; Gefale; Kupfer, Farbe, geldtet, gefrieben, gepunzt; Hohe max. 37 cm

Lucy Blackmore
Australien

geb. 1983

2 /43 Mcilwrick Street
Windsor
VIC-3181, Australien

lucyblackmore@gmail.com

2004-2006 Ich habe eine Reihe von GefaBen
Royal Melbourne Institute aus Kupfer hergestellt. Verschiede-
of Technology (RMIT) ne Hammer und Punzen wurden
Schmuck- und Metall- verwendet, um in dem diinnen
gestaltung Material unterschiedliche Texturen

hervorzuheben. Die zylindrischen
Formen erinnem an ihren Ur-
sprung als Zweige und Baum-
stamme. Im Konfrast zur sorgfélti-
gen Oberflachengestaltung, die
das Vorbild in der Natur sucht,
steht die grelle, giftige Farbe.
Dieser Kontrast soll die Aufmerk-
samkeit wecken.

METALL
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"Earwig”; Schreibgerdt; Gold, Silber, Silikon, montiert; 0,9x3,4x9,45 cm

Reip Chopin
Israel

geb. 1979

4 Ben Labrat St, Apt 1
Jerusalem, 92307
Israel
Reip.chopin@gmail.com

2002-2006

Bezalel Academy of Art
and Design Jerusalem
Metallgestaltung

2004-2006

Bezalel Academy of Art
and Design Jerusalem
Unterricht for Kinder

seit 2006
selbstandig
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Karl Popper sagt: "Die Biene
hinterlaBt Honig, die Spinne

Spinnweben und der Mensch
Schrift.”

Der Akt des Schreibens ist ein
Ritual, das mit Nachdenken be-
ginnt und mit Hingabe endet.
/wischen der Idee und dem ge-
schriebenen Wort sind Schre%—
werkzeuge die Bindeglieder.

Ich wiinsche mir ein neues Ritual
des Schreibens und damit ein
"neuves lesen”.

Aus diesem Gedanken sind
Schreibwerkzeuge entstanden,
die dazu einladen, mit Aufmerk-
samkeit, Absicht und Uberlegung
zu schreiben. So wird das

Schreibwerkzeug ein intimer
und persénlicher Gegenstand.
Formal erwacht in diesen Schreib-
werkzeugen die Welt der Insekten
und anderer Kriechtiere. Die
Schreibfedern sind nicht leblos,
und die Buchstaben werden zum
Treffpunkt verschiedener Regeln
und Absichten. Alle Stiicke sind
mit besonderen Mechanismen
ausgesfattet, die den Hand-Pa-
ierKontakt verbessern und ein
Eesonderes Schreiben ermagli-
chen.
Diese Arbeit entstand als Ab-
schlussarbeit am Jewellery Depart-
ment der Bezalel Academy of Art
and Design, Jerusalem.

METALL



"Moment 2005"; Gefal3; Kupfer, geschmolzen, getropft, montiert, patiniert; 8,5x & 30 cm

Mihwa Joo
Stdkorea
geb. 1980

969-8 Bangbae-dong
Seocho-gu Seoul, 137-846
Siidkorea
sea0410@nate.com

1999-2003
Dongduk VWomen's
University

Kunsthandwerk

seit 2005

Kookmin University Seoul
Schmuck- und
Metallgestaltung

METALL

Diese Arbeit entsprang meinem In-
teresse fur die Natur. Besonders
faszinieren mich natirliche Ober-
flachen und Texturen, zum Beispiel
von Baumrinde, Muscheln oder
anderen Naturformen. Mithilfe
von Treiben, Galvanoformung und
Tropfen kann ich Oberfléchen
nachbilden und Gefale gestalten.
Wahrend viele Gestalter sich

auf die Form ihrer Objekte kon-
zentrieren, steht bei mir die Ober-
flache im Vordergrund. Daher
sind bei mir die Formen so ein-
fach wie méglich. Die Betrachter
sollen sich ganz darauf einlassen
konnen, wie ich die natiirlichen
Oberflachen ins Material Metall

Ubersetzt habe.

Die Schale "Moment” besteht aus
Kupfertropfen, die nach dem
Scﬁme|zen in ihrer Tropfenform
erstarrt sind. Was beim VWasser
nicht méglich ist — die Tropfenform
zu bewo?\ren — funktioniert beim
Kupfer, weil es sich schnell genug
abkihlt. Diese Tropfen haben eine
einzigartige Oberfléche und
Form, Ungin der Schale wird
dieser einzigartige Moment ihrer
Entstehung festgehalten.
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"Without Prescription”; Tablett; Silber, Plexiglas; 58 x40 cm

Dries Lambert
Belgien
geb. 1981

Kapellestraat 26
8020 Oostkamp, Belgien
lambertdries@telenet.be

10931999

Stedelijke Academie voor
Schone Kunsten Brugge
Freie Kunst

1999-2003

Koninklijke Academie voor
Schone Kunsten Antwerpen
Metall- und Schmuckgestaltung

2003
Vizo, Fortbildung zum
Coldschmied

2004-2005
Arbeit als Goldschmied
bei Juwelier Kortijk

2005
Sterckshof Auftrag

55

Es gibt eine logische Beziehung
zwischen einem Cockiail und auf-
putschenden Tabletten. Beides ist
nicht unbedingt gesund, sieht
aber ganz unschuldig aus. Cock-
fails wie Pillen sind verréterisch
und kénnen ihren Zweck verfeh-
len. Nicht umsonst spricht man im
Sport, wenn es um Doping geht,
von ,Cockiails”. Nimmt man ver-
schiedene aufputschende Mittel
gleichzeitig, lauft man Gefahr,
seiner Gesundheit nachhaltig zu
schaden.

Beim "echten” Cockiail, den man
meistens bei festlichen AnlGssen
zu sich nimmt, ist die Dosierung
von grébter Bedeutung. Manche
Barkeeper sind wegen ihrer raffi-
nierten Rezepte bekannt, die ei-

nen bestimmten Namen bekom-
men, der sich am Geschmack,
der Farbe oder einer prominenten
Personlichkeit anlehnt, deren Lieb-
lingsgetrank sie waren ... Es gibt
zahlreiche Cocktailrezeptbicher
mit Tipps fur den Kenner. Aber
Vorsicht bei der Rezeptur!

Dieses Cockiail-Set in Form einer
stark vergroferten Pillenfolie be-
steht aus Shaker, Messbecher,
Schélchen fir Oliven oder Eis-
wirfel und einem Kécher for Rihr
stdbchen und SpiePchen. Das
Set besteht aus polierfem und
mattem Silber, OEJS mit Plexiglas
verstarkt wurde.

(Leihgabe des Zilvermuseum
S’rerc%shof Provincie Antwerpen)

METALL



"Shadow Vessels”; GefaBe; Silber, gefalzt, gefaltet, gebohrt, gefeilt; Hohe 6-19 cm

Esther Lord
Grofbritannien
geb. 1981

Q@ Coton Crescent
Shrewsbury

Shropshire SY1 2NY
GroBbritannien
estherdesign@hotmail.com

2002-2005

University of Central England,
Birmingham Institute of Art

and Design

Metall- und Schmuckgestaltung

2005-20006

University of Central England,
Birmingham Institute of Art
and Design

Aufbaustudium Metall- und
Schmuckgestaltung

seit 2006

University of Central England,
Birmingham Institute of Art and
Design

Next Move Programm des
Crafts Council

METALL

Diese Arbeiten sind Studien zum
Thema Hiille und Volumen, in der
auch Oberflache und Licht zur
Celtung kommen. Ich machte ein-
nehmende, komplexe Formen
schaffen, die einem kinstlerischen
Anspruch geniigen, aber ihre Her-
kungfgo|s Gefal nicht verleugnen.
Diese GeféBe bestehen aus ver-
silbertem und vernickeltem Tom-
bak. Die Linearitét der Zeichnung
habe ich Ubersetzt in Kerben,
Falze und Schnitte, wobei dunkle
lineare R&ume entstanden sind.
Das Ratsel von Streulicht und
Schatten wollte ich heraufbe-
schworen und damit auch eine
Ahnung von Ruhe, Stille und Kon-
templation.

Am Alten faszinieren mich Patina

und Flecken, am Neuen der mit-
reiBende Schwung. Hier wollte
ich beides unterschwellig vereinen
und habe mit Walzen, Feilen,
Atzen die Oberfléchen der For-
men belebt. In der Gruppe wirken
die Objekie wie Bauwerke in
einer Stadt, mit unterschiedlichen
MaBstében und Perspekiven.
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Andreas Reiter
Deutschland
geb. 1979

Dottenau 4
Q4424 Arnstorf
reiter_ndb@web.de

1994-1998
Ausbildung zum Metall-

gestalter

2002-2003
Meisterschule fur Metall-
bauer, Miinchen
Fortbildung zum Metall-
baumeister

2003-2006

Akademie fir Handwerks-

design, Gut Rosenber?<
Cestalter im Handwer
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"R 1": Ofen; Feuerbeton,

E TR

tahl, montiert: 87x43x70 cm

Bei der Gestaltung des Ofens
ging es mir darum, die Materia-
lien sinnféllig zu verbinden. Im
Ofenkubus aus Feuerbeton und
Schamotte findet die VWarmeent-
wicklung staft, dies ist das stati-
sche, thermische Kernelement.

Wie eine dreidimensionale Klam-

mer umfasst ein durchlaufendes

Stahlband diesen sproden Kubus,
sichert ihn gegen Zug- und Druck-

kréfte und stitzt ihn zum Boden
hin ab. Ein Material ist auf das
andere angewiesen. Alle Mefall-
teile sind geférbt und gedlt, der
Beton ist unbehandelt.

Der Ofen wird ausschlieBlich mit
Holz beheizt, einem nachwach-
senden Rohstoff, sein Wirkungs-
grad und seine \/\/irtschofﬂichieh

sind hoch. Er liefert Strahlungs-
wdrme, eine sonnendhnliche
Warme, die Gegenstande bzw.
Korper und nicht die Luft aufheizt.
Es findet eine fast vollkommene
Verbrennung sfaft, d.h. es fallt nur
gering Asche an, was den
Reinigungsaufwand minimiert.

METALL



"Appointed Plate”; Objekigruppe; Detail; Kupfer, versilbert, geschnitten, gebogen; 4x22x25 cm

!

[-Shan Tsai
Taiwan

geb. 1981
66 Ta-Chi Village

Kuan-ien
/20 Tainan, Taiwan
g?40518@mail.innua.edu.tw

2000-2004
National Kaohsiung
Normal University
Freie Kunst

2005-2006

Tainan National University
of the Arts

Angewandte Kunst, Metall-
gestaltung

METALL

Bei dieser Arbeit geht es mir um
die Kombination von Computer-
entwurf und handwerklicher Um-
setzung. In einem Kurs in 3D-Gra-
fikdesign habe ich gelemnt, wie
man Rhinoceros Software auf Ge-
faBe anwendet. Diese Software
erlaubt es, das Resultat in der Vor-
schau auf dem Bildschirm anzu-
sehen. Die Form — ein verfremde-
tes Metallblech — habe ich im
Computer entwickelt und auf die-
ser Grundlage ein Papiermodell
angefertigt. SchlieBlich habe ich
das Objekt in Handarbeit aus-
gefihrt.

Die formale Idee ist einfach: Eine
Lasche wird durch einen Schlitz
gesteckt. Die Form der Schnitflinie
sollle immer die gleiche bleiben.

Im Computer lieB sich daraus ein
komplexes Ornament entwickeln
mit eleganter Linienfihrung, einer
Ahnung von Raum und abwechs-
lungsreichen Einzelformen.

Das Material ist O,5 mm diinnes
Kupferblech. Ich habe es mit ein-
fachen Grundtechniken bearbei-
fet, Schneiden und Biegen.
Gemaf der chinesischen Tradi-
tion, in der der materielle Aus-
druck Bestandteil des Ornaments
ist, habe ich Nieten und Schrau-
ben hinzugefigt, die den metalli-
schen Charakter der Arbeit unter-
streichen. Zum Schluss habe ich

die Oberflache versilbert.
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"litwa”; Sitzturm; Kunststoff, Spritzguss; (gestapelt) 160x & 50 cm

Stefan Beier
Deutschland
geb. 1983

Am Schwaben 6
97318 Hohenfeld
stefanbeier83@yahoo.de

2000-2003
Berufsschule Forchheim
Ausbildung zum Raum-
ausstatter

2004-2006
Akademie fir Gestaltung
Wiirzburg

Gestalter im Handwerk
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Konzept: Ein raumsparendes,
unouﬁd“i%es Kombinationsmobel,

das verschiedene Sitz- und Abstell-

maglichkeiten biefet und schnell
zu handhaben ist.

Der Turm besteht aus vier Hockern
und einem Sockel mit Deckel zur
Abdeckung des obersten Polsters.
Sockel und Deckel lassen sich
zum Tisch umfunktionieren. Die
Bodenrollen ermaglichen, das
Mobel leicht im Raum zu bewe-
gen. Je nach Stapelreihenfolge
konnen ein Stehtisch mit niedrigen
Hockern oder zwei hohere Bar-
hocker entstehen.

Die Einzelelemente lassen sich
durch einfaches Aufeinandersta-
peln schnell wieder zum platz-
sparenden Turm zusammenstellen.

Der Tisch bzw. Sockel bietet
Stauraum fir Spiele, Zeitschriften
und anderes.

MOBEL



"~05"; Schreibtisch; Edelstahl, MDF, Pappe, verschiedene Techniken; 75x236x 100 cm

Tim Guldentops
Belgien
geb. 1977

OL Vrouwestraat 49

2800 Mechelen, Belgien
Guldentops.tim@gmail.com

1993-1995
Hogeschool Sint Lucas,
Brissel

Innenarchitektur

1996-2000
Katholieke Hogeschool
Mechelen
Innenarchitektur

seit 2006
selbstandig

MOBEL

Mit dem Gestaltungsbiiro 21grams
suche ich nach bedeutsamen
Obijekten fur den heutigen und zu-
kUnhigen Markt und verbinde
dabei dkologische, soziale und
asthetische Aspekte.

Die Einflisse sind vorwiegend
japanisch: Atsushi Kitagawara,
Toshio Sugimura und Takashi
Kanome. Es geht vor allem um
Minimalismus. Neben der Suche
nach nichterner Ausdrucksform
vereint der Minimalismus alle
Aspekte zu einem Ganzen.

Die vorgestellten Objekte geben
Antwort auf Probleme bei der
rodukfion innerhalb der gegebe-
nen Gesellschaft. Einfache Verar-
beitungsmethoden erlauben eine

Herstellung auch durch kleine und
lokale Unternehmen ohne grofe
Investitionen.

Und schlieBlich sollen die Obijekie
eine menschliche Note haben,
Raum zur Kreativitat bieten fir
Gestalter wie Nutzer, dort, wo sie
gebraucht, aufgestellt und ein-
gesefzt werden.
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"Pivot”; Hangeregal; Stahl, Lasercut, geschweilt, gebogen; 110x16x 16 cm

Kristina Hartjen
ltalien

geb. 1980

Via Roen 33
39100 Bolzano, Italien

Kristina.Hartien@design-art.unibz. it

1996-1998

Fachoberschule fir Gestaltung
Huchting,/Bremen, Deutschland
Grafik Design

19990-2004
STN Atlas Elekironik Bremen
Mediengestaltung

seit 2004
Freie Universitat Bozen
Design und Kunst

Jeder hat Dinge zu Hause, die
auf der einen Seite haufig genutzt
werden, jedoch auf der anderen
eine nicht besonders gute Figur in
einem offenen Regal abgeben.
Das ist der Grund, warum diese
Gegenstande haufig in einer
Schublade oder einer einfachen
Schachtel verschwinden.

Das Regal ,Pivot” éndert diesen
Zustand. Staft dem bloBen Ver-
stauen von unatiraktiven Dingen
kombiniert ,Pivot” das Thema
Aufbewahrung mit einem
grafischen Spiel geometrischer
Formen.

Durch die Maglichkeit, die ein-
zelnen Wirfel im Rahmen zu dre-
hen, ergeben sich unterschied-
liche gedffnete wie auch ge-

schlossene Zusténde. Je nach

Belieben tritt das grafische Spiel
der Wirfel in den Vorder- odper
Hintergrund. Die aus Stahl gefer

tigten Wiirfel sind auf die Gréfe
einer CD ausgelegt.

MOBEL



Ivan Patton
ltalien

geb. 1983

Via Gaensplaetzen 11
39100 Bolzano, ltalien
Ivan.Patton@design-art.unibz. it

199/-2002

Fachoberschule Istituto
Tecnico per Geometri
"Andrea e Pietro Delai" Bozen
Vermessungstechniker

2002-2004
Universita degli Studi di Trento
Informatik

seit 2004
Freie Universitat Bozen
Produktdesign

MOBEL

"Parentesi”; Aufbewahrungssystem; Blech, Spiegelglas;

150x40%2,5 cm

"Parentesi” entstand aus der Idee,
ein Aufbewahrungssystem fur Ein-
gange im Wohnbereich zu ent-
wickeln. Wéhrend meiner Recher-
che beobachtete ich, dass viele
Menschen Postkarten und Briefe in
die Rahmen von Spiegeln und
Bildern stecken. Dieses Verhalten
habe ich in Kombination mit ei-
nem Spiegel weiterentwickelt.

Die entstandene Klammer besteht
aus Blech, das erst im Lasercut-
Verfahren geschnitten und an-
schlieBend gebogen wurde. Die
Flexibilitat des Materials wird hier
bei ausgenutzt. Insgesamt sind
achtundzwanzig Klammern, von
jeweils zehn Zentimetern Lange,
an der Ruckseite des Spiegels
angebracht.

Zusaitzliche Haken biefen die
Méglichkeit, sowohl kleine Objek-
te, wie Schlissel, als auch gréée—
re Gegensfdande aufzuhdngen.
Die Haken konnen an beliebiger
Stelle von “Parentesi” eingesetzt
werden.

Somit fungiert "Parentesi” als ein-
facher Spiegel oder als Garde-
robe und Memohalter. Nach Be-
lieben konnen in die Klammern
hinter dem Spiegel Briefe und
Postkarten gesteckt werden.
"Parentesi” bietet die Maglichkeit,
eine Vielzahl von Objekfen
schnell und einfach im Eingangs-
bereich oder anderswo unter-
zubringen.
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"Jump”; Stehleuchte; Fiberglas, Aluminium, Leuchtstoffrdhren, Starter; 270x5x 145 cm

Harry Thaler
ltalien

geb. 1976

Gnaidweg 30b
39019 Tirolo, ltalien

thalerharry@hotmail.com

20062007
Freie Universitat Bozen
Produkidesign
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Ziel war es, eine innovative Steh-
leuchte zu kreieren, die zugleich
Platz sparend, mobil, héhenver-
stellbar und dabei dezent ist. Die
wichtigste Frage: Kann eine Steh-
leuchte ohne Basis ,stehen”? Ei-
gentlich nicht. Die Lésung fand
sich zwischen Decke und Boden:
eine dort eingespannte Fiberglas-
stange tragt den verstellbaren
Leuchtkérper. ,Jump” besteht aus
einem Bogen, der zwischen
Boden und Decke eingespannt
wird, und einem Leuchtkdrper, der
daran angebracht wird. Durch
das Vermeiden einer Basis konnte
ein flexibler Gegenstand gestaltet
werden, welcher vor allem in
Open Space Biros zur Anwen-
dung kommt, wo die Mobilitét

der Einrichtung eine Rolle spielt.
Der Bogen besteht aus drei Fiber
glosstangen, die man zusammen-
stecken kann. Der Leuchtkérper,
der an die Stange gehéngt wird,
ist mit einem Schlitz versehen.
Die Lampe ist héhenverstellbar.
Das Scharnier am oberen Teil des
Leuchtkdrpers besteht aus zwei
Leuchtstoﬁréhren, die mit einem
Starter betrieben werden. Die
Leuchtstoffrohren haben einen bis
zu 40% niedrigeren Energie-
verbrauch als Eerk'dmmhc?we
Leuchtmittel.

MOBEL



Jeroen Wand
Niederlande
geb. 1985

Kerkstraat 1
6451 CV Schinveld
Niederlande

jeroenwand@hotmail.com

2005
Studio Bertjan Pot Schiedam
Ausbildung zum Produkt-

gestalter

2002-2006
Academie Beeldende
Kunsten, Maastricht

Produkidesign
seit 2006

Sandberg Instituut Amsterdam
Angewandte Kunst

MOBEL

"Grey Paper Chair”; Stuhl; Papier, laminiert; 80x50x50 cm

Papier ist gar nichts. Ein weifes
Stiick Papier nimmt man erst wakhr,
wenn was draufgeschrieben steht.
Ich wollte aus diesem Nichts
Etwas machen.

Zundchst habe ich mit Papier
experimentiert. Hierbei habe ich
etwas Uber die Stérke von Papier
erfahren. Wenn man Papier wie
Holz laminiert, kann man einen
funkfionstiichtigen Stuhl daraus
machen.

Benufzt man einen Stuhl aus
Papier, beginnt er zu leben, alle
moglichen Benutzungsspuren er-
scheinen, wenn man sich einmal
draufsefzt. Darin unterscheidet er
sich von einem Stuhl aus konven-
fionellem Material. Beim grauen
Stuhl wird die Farbe ausbleichen,

und die Farben im Innern kommen
zum Vorschein. Der weife Stuhl
kriegt Eselsohren und Flecken.

So wie ein Lieblingsbuch zerfled-
dert, so nutzen sich diese Lieb-
lingsstuhle ab.
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Anke Weiss
Niederlande
geb. 1979

Rochussenstraat 5 Il
1051 JK Amsterdam
Niederlande

info@ankeweiss.com

1998-2001
ROC Vakschool voor Edelsmeden
en Fijne Techniek Amsterdam

Ausbildung zur Goldschmiedin

2002-2003

Gerrit Rietveld Academie
Amsterdam

Bildende Kunst

2003-2006

Gerrit Rietveld Academie
Amsterdam

Design

seit 2006
selbstandig
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"Bonsai Structure # 2"; Tisch; 150 Stick Ulmenbonsai, getischlert; 50x & 80 cm

Diese Arbeit ist das Ergebnis einer
Untersuchung zum Thema Maf3-
stab. Sie ist entstanden auf der
Suche nach einer Struktur, die
beim Betrachter ein Gefihl der
Wiedererkennung hervorruft und
tief verwurzelten, unbewussten
asthetischen Vorstellungen ent-
spricht.

Netzwerkstrukiuren kann man in
jedem MaPsfab in unserem Uni-
versum finden: im Mikrokosmos,
in unserer Erlebniswelt, sowie im
Makrokosmos. Sogar kiinstliche,
virtuelle Strukturen E?woben eine
Netzwerkstruktur. Auf diesen all-
gegenwartigen Strukiuren basiert
der Entwurf.

"Bonsai Structure #2" besteht aus
150 Bonsaibdumen, die mit Holz

verbindungen zusammengefigt,
und danach mit einer Epoxy-
schicht Gberzogen Wurdpenl Als
Symbol verweist das Material
Bonsai auf das Spiel mit den
MaBstaben. Die ausdrucksvollen
Strukturen der Jahrringe, der ver-
schlungene Wuchs d%s Holzes
machen die formale Asthetik der
Arbeit aus.

MOBEL




"Snottebel”; Llampe; Gummi, Aluminium, LEDs, gefaucht; Llange 200 cm

Sylvain Willenz
Belgien
geb. 1978

15 Plattesteen
1000 Brissel, Belgien

info@sylvainwillenz.com

1998-2001
The Arfs Institute
Bournemouth, Grof3britannien

Produkidesign

2001-2003

Royal College of Art
London, GroBbritannien
Produkidesign

2003-2006

Lehrtatigkeit in Grof3-
britannien und Belgien

MOBEL

Geboren in Belgien und in Grof-
britannien zum Produkidesigner
ausgebildet, arbeite ich heute in
Brissel als Designer. Mein Tatig-
keitsfeld erstreckt sich auf Produkt-
design, Ausstellungsdesign und
Bihnenbild. Ich or%ei’re mit ver-
schiedenen Materialien und Tech-
niken, die eine besondere Rele-
vanz fir die Designkultur haben.
Mit Gummi habe ich mich seit
langerem auseinandergesetzt.
Waren meine Projekte anfangs
experimenteller Natur, stehen
heute Produkicharakter und Ferti-
gungsaspekte im Vordergrund.

Snottebel ist ein dekoratives Raum-

licht, bestehend aus einer in
durchsichtiges Gummi getauchten

LED-Lichterkette. Das Gummi bildet

die sfitzende Haut um das Ge-
bilde. Bei der Herstellung werden
die lichterketffen im ausgestreckien
Zustand gefaucht. Man kann sie
aber noc?w Belieben verbiegen.
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"View"; Brosche; Knochen, Pigment, Gold, montiert; 7x4,5%2,5 cm

Daniela Boieri
ltalien

geb. 1979

Via Giorgio Pasquali 18
50135 Firenze, ltalien
Danji_/9@hotmail.com

199/7-2001
Florence University
of the Arts

Mode und Schmuck

2004-2006
Alchimia Goldschmiede-
schule in Florenz

Schmuck
seit 2006

Alchimia Goldschmiede-

schule in Florenz
Quarternitas
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Knochen ist das Material, das
den Tod berdauert. Es ist wie
eine Erinnerung an das Leben.
Aus Knochen Schmuck zu machen
ist ein transzendentaler Prozess.
Zuerst zerschneide ich die Kno-
chen. Ich erforsche die Beziehung
zwischen leerem Raum und Mate-
rie und entdecke neues Leben
unter Bewahrung des urspring-
lichen.

Das Abkochen in Wasser und
Salz ist wie eine rituelle Reini-
gung, und wenn die Knochen ei-
nen Tag lang in der lauge ge-
bleicht wurden, so haben sie das
bisherige leben abgestreift.

AnschlieBend werden sie in Anilin-

farbe gefaucht und es entwickelt
sich — entsprechend der Ver-

weildauer in der Farbe — der Farb-
ton. Manchmal verwende ich
unterschiedliche Farbbdder.
Hiernach kann ich die Sticke
polieren, um sie wie Steine aus-
sehen zu lassen, oder ich belasse
ihre urspringliche Textur. Linien
werden mit Gold oder Silber
gehoht. Die sferblichen Uberreste
haben eine neue Wesensform
erreicht.

SCHMUCK



Brosche; Eisen, Silber, Eichenholz, Baumwollfaden; 14x13x 1,2 cm

Klara Brynge
Schweden

geb. 1980

Sommarvadersgatan 12
418 33

Cothenburg

Schweden
klarabrynge@gmail.com

2001-2003
Stenebyskolan Dals Lénged
Metall

seit 2003
Hagskolan fér Design
och Konsthantverk (HDK)

Goteborg
Schmuck

SCHMUCK

Jedes Schmuckstick erzahlt eine
Geschichte vom Material und

seiner Montage. Das Zusammen-

freffen der verschiedenen Mate-
rialien ist wichtig. Ich arbeite mit
verschiedenen Techniken, um
Gold, Silber, Eisen, Kunststoff,
Textil, Faden, Seil, Kohle, Holz,
Salz, Stein, Kleber und viele an-
dere zusammenzubringen.
Meine Inspiration bekomme ich
durchs Zeichnen, Malen und Bil-
der Ansehen. Ich mag die einfa-
chen realen Dinge im leben, die
faszinieren, gerade weil sie so
sind, wie sie sind. Der Wieder-
erkennungswert spielt eine grofe
Rolle.
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"Untifled”; Anhénger; Papier, Kunststoff, Stahldraht, Lasercut, montiert; 11X & max. 5 cm

Jennaca Davies
USA
geb. 1977

81 Odak Tree Drive
North Kingstown
RI 02852

USA
idavies@risd.edu

1995-2000
Rensselaer Polytechnic
Institute Troy, NY
Architektur

2005-2007

Rhode Island School

of Design, Schmuck und
Metallgestaltung
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Dies ist eine Serie von vier Anhdn-

gemn, je zwei aus lasergeschnitte-
nem Papier und zwei aus email-
liertem Edelmetall. Mir ging es
darum, aus der Repetition einzel-
ner Partikel Volumen zu schaffen.
Ich wollte Papier und Emaille ge-
geniberstellen, die unferschied-
lichen Materialqualitaten, alte und
neue Techniken.

Die Papierobiekte sind leicht und
wenig daverhaft. Auf dem Kérper
nimmt man sie sogar kaum zur
Kenninis. Die Emailleanhénger
machen sich dagegen sehr wohl
bemerkbar.

Die leuchtenden Farben sollen
Aufmerksamkeit erregen und zei-
gen, wie verschieden die Ténung
bei Papier und Metall ist. Ich

hoffe, Schmuck zu schaffen, der
beim Tragenden wie beim Be-
trachter (?en Wunsch ausldst, ihn
zu berihren.

SCHMUCK



Petra Emilia Furtwangler
Schweiz

geb. 1978

3, rue Lissignol
1201 Gentf, Schweiz

petra_furtwaengler@yahoo. fr

2001-2005

Haute école des arts
appliqués, Genf
Schmuck und Objekr-
gestaltung

SCHMUCK

"Zellen”: Halsschmuck; Silikon; 120%x0,5 cm

Die weibliche Schonheit, der
Kérper und seine Bewegungen
faszinieren mich. Mein Blick rich-
tet sich oft auf ein Detail — einen
Knochen, der die Haut leicht er-
hebt, eine Vene, die rebelliert und
pulsiert, eine Locke, die im Wind
erzittert, reflektierendes Licht auf
einer Haarstréhne, eine ange-
spannte Kérperkurve, golden
schimmernde Haut ...

Ich mochte Schmuck schaffen, der
iber den Korper ,herfallt”, ihn um-
schlingt und ihn einspinnt. Es sol-
len Gebilde sein, die sich aus-
breiten, sprieden und vernetzen.
Mein Schmuck soll Reaktionen
und Gefihle hervorrufen. Er ist fir
selbstbewusste Frauen, die sich

in Szene setzen, eine erotische
Provokation.

Als Material habe ich Silikon ge-
wahlt. Es ist weicher und leichter
als Metall. Silikon passt zur Idee
der femme fatale, es ist anzie-
hend und abstoBend zugleich.
Die Formate sind ungewdhnlich
groP gewdhlt, damit sie sofort
ins Auge sfechen.
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Dana Hakim
Israel

geb. 1977

Binyamin Metudela 7/ 18
Jerusalem, 923006, Israel

rak_dana@yahoo.com

2002-2006

Bezalel Academy of Art
and Design Jerusalem
Schmuck und Obijekt-
gestaltung

"B"; Faltbrosche; Edelstahl; gedtzt; 1,2x5%5,6 cm

Hier kann man aus zweidimensio-

nalen Streifen dreidimensionale
Schmuckstiicke falten. Alle
Schmuckstiicke haben Verschlisse
bzw. SchliePmechanismen, die
dem Trager zur Falle werden.

In der Konsumkultur leiten Konzer-

ne das gesellschaftliche Verhalten,

indem sie Uberall neuen Bedarf

kreieren. Nicht der Gebrauchs-

wert einer Ware ist entscheidend,

sondern der Fetischcharakter der
Marken. Der Mensch wird an
seiner Kaufkraft gemessen. Der

Konsumzwang ist eine relatfiv spa-

te Entwicklung, er ist Zeichen
einer stehen gebliebenen, rechfs-
lastigen Wirtschaftsform.

Meine Sticke sehen aus wie das
Drumherum des Konsums: Anti-

Diebstahlsetiketten, Barcodes, Ver-

ackungsverschlisse, Geschenk-
Ednder. Andere stehen fir das
Verwahrungssystem fur die, die
sich den Konsum nicht mehr lei-
sten kénnen oder ihn falsch be-
treiben: Gitterstabe, Absperrban-
der, Fesseln. Jedes Stick hat eine
eigene unterschwellige Bedeu-
tung. Die formale Anspielungen in
meinem Schmuck dienen dazu,
die durch Werbung und Marken-
fefischismus verschleierte Strategie
der Konzerne und ihren repressi-
ven Charakter zu zeigen. Diese
Arbeit entstand als Abschluss-
arbeit am Jewellery Department
der Bezalel Academy of Art and
Design, Jerusalem.

SCHMUCK
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Bemalte Brosche mit rosa Zweig; Holz, Gold, Faden, Farbe, montiert; 1x13,6x10,5 cm

Hsiu-Hsuan Huang
Grof3britannien
geb. 1981

4, 4 Broadfield Walk
Birmingham B16 8 An
Grof3britannien
iminhwang@yahoo.com.tw

1998-2000
Fu-Hsin Trade and Arts
High School, Taiwan

Malerei

2000-2003

National Taiwan University

of Arts, Taiwan

Angewandte Kunst und Design

2004-2006

University of Central
England Birmingham
Autbaustudium Schmuck
und Metallgestaltung

SCHMUCK

Die Kunstlerin Eva Hesse hat
gesagt: "Ich bewerte Kunst nicht
nach abstrakten oder dsthefischen
Gesichtspunkten. Fir mich ist das
ein Gesamteindruck, der mit mir
und meinem Leben zu tun hat.
Das kann man nicht abspalten in
Idee, Komposition oder Form. Ich
glaube nicht, dass auf so einer
Grundlage Kunst hervorgebracht
werden kann. Die entsteht dort,
wo Kunst und leben zusammen-
freffen.”

Ich habe begonnen, den taktilen
Wert der Materialien zu erkun-
den, die in meinen Arbeiten zur
Anwendung kommen sollten.
Dinge wie Filz, Seide, Perle sind
Reminiszenzen an die Zeit, in der
ich Malerei gelemt habe. Malerei

ist in meinen Augen eine tiefe,
kontemplative Tatigkeit. Wenn
man ein Bild betrachtet, be-
schwort man herauf, was der
Maler bei der Herstellung dachte
und fthlte. Das zeigt sich in je-
dem Pinselstrich. Mir geht es um
die konzeptionelle Verbindung
von Malerei und Schmuckgestal-
fung.
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"Connector 3"; Brosche; verschiedene Materialien, montiert; 7x7 X1 cm

Jun-Won Jung
Sidkorea
geb. 1978

615-202 Dongmun
Good-morming Hill 2
Baeksukdong, Goyangsi
Kyunggido, Sidkorea
5556161 @hanmail.net

seit 2004
Kookmin University Seoul
Schmuck und Metallgestaltung
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Mein Schmuck erinnert an das,
was man von Grofbaustellen
kennt: Stahlbetonstrukturen,
Spundwande, Schalungen. Nicht
nur die Form leitet sich aus der
modernen Bauindustrie ab, es
wurden auch dhnliche Konstruk-
fionsprinzipien angewendet.

Mit Materialien wie Eisen und
Rostschutzfarbe, mit gegenséitz-
lichen Oberflachen und mit geo-
metrischen Konstruktionslinien
iUbersetze ich die Welt des Bau-
ens in Schmuck. Gelenke zwi-
schen den gegossenen Stahlrah-
men machen die Stiicke in sich
beweglich. Kleine Gummiringe
und Stahldraht halten die Kompo-

nenfen fest zusammen.

Die Tragwerksteile, Aussteifungen
und Armierungen, die ich mir
strukturell und formal zum Vorbild
nehme, haben einen besonderen
Stellenwert fir die Bauwerke.

Sie enflasten, fragen, stutzen, er-
maglichen. Man kann meine
Schmuckstiicke auch als Symbole
lesen.

SCHMUCK



"Tapa Tapa”; Brosche; Sand, Kunstharz, Silber, gegossen, montiert; 6,7x4x 1,5 cm

Karin Kato
ltalien

geb. 1979

3-29-6 Higashi-Yukigaya
Otarku
Tokyo 145-0065, Japan

karinkato4 1 1@hotmail.com

1995-998

Tokyo Metropolitan High
School of Fine Arts and
Music, Japan

Malerei

2000-2004

Tokyo National University
of Fine Arts and Music,
Japan

Metallgestaltung

2004-2006
Alchimia Goldschmiede-

schule in Florenz

SCHMUCK

Deutlich stehen mir die Momente
meiner Kindheit vor Augen, in
denen ich mit Sand spielte oder
Origami aus Papier herstellte. Jetzt
habe ich versucht, diese Kinder-
spiele in Schmuck zu Ubersetzen.
Es sind schlichte Ubersetzungen,
so einfach wie die Spiele von
einst.

Fir die Sticke habe ich einfache,
starke Grundfarben und klare Sil
berfassungen gewdhlt. Die
Formen sind wie Faltungen von
Papier, die in Sand abgeformt
wurden. Sie haben einen sponta-
nen und verganglichen Charakfer,
es gibt Sterne, Quadrate, Kreise.
Dies ist eine Fortsetzung des
kindlichen Spiels.
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Rofer Halsschmuck; Papier, Silber, gefarbt, geroll; 6215 cm

Jimin Kim
Sidkorea
geb. 1983

233-408 Mokdong
Apt. Mok 6 Dong
Yang Chung-Gu
Seoul, Siidkorea
permeate@empal.com

2002-2007

Kookmin University Seoul
Schmuck und Metall-
gestaltung
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In meinen Arbeiten bevorzuge

ich lebendige Farben. Als ich be-
gann, wollte ich sichergehen,
dass es keine Beschrankungen
hinsichtlich des Gebrauchs von
Farbe gibt. Deshalb habe ich mit
weiPem Papier begonnen. Es gibt
mir die Maglichkeit, jede Farbe
einflieBen zu lassen.

Einen Nachteil hat Papier aller-
dings. Das Material ist nicht sehr
widerstandsfchig, es lasst sich zu
leicht zerreiBen. Um mit diinnem
weiben Papier arbeiten zu kén-
nen, musste ich es zuvor dauerhaf-
fer machen. Also habe ich es ge-
rollt und an den Enden mit dinnen
Holzsticken oder Papierstacheln
stabilisiert. Auf diese Weise wird
selbst diinnes Papier stark genug.

Auf jedes Papierstiick sind korea-
nische Buchstaben gedruckt. Es
sind Warter aus meinem Tage-
buch. Jedes Schmuckstiick enthalt
eine Tagebuchzeile. Entsprechend
dem Inhalt habe ich die Farben
gewahlt, die so die Stimmung
ausdriicken.

Der rote Halsschmuck enthalt fol-
gende Zeile: "Hass. Starke Zunei-
gung zu jemandem kann in Hass
umschlagen ... in einem Augen-
blick, so duftig.”

Die blaue Brosche verbirgt folgen-
den Vers: "Nostalgie. Man kann
sich nach einer Person sehnen,
oder schlicht nach einer Zeit.
Oder nach der Erinnerung an ver-
gangene Tage.”

SCHMUCK



"Cameo Portrait”; Glas, Silber, Edelstahl, sandgestrahlt; je @ 6,5 cm

Tarja Lehtinen
Finnland

geb. 1983

Savonkatu 32824
53100 Llappeenranta
Finnland
farja@tarjadesign.com

1999-2002

School of Arts and Crafts
Kouvola

Schmuck und Textildesign

2002-2006

South Carelia Polytechnic,
School of Fine Arts and
Design Lappeenranta
Schmuck und Steingestaltung

seit 2006

South Carelia Polytechnic,
School of Fine Arfs and
Design Lappeenranta
Assistentin ﬁr Schmuck und
Steingestaltung

SCHMUCK

Ich arbeite gerne mit harten Mate-
rialien wie Stein oder Glas. Zwar
sind sie schwer und langwierig zu
bearbeiten, aber dafir sind die
Ergebnisse schon und dauverhaft.
AuBBerdem gefallen mir die Far-
ben, das Farbspiel und der durch-
schimmernde Effekt von Stein und
Clas. Normalerweise beginne
ich mit einer Reihe von Material-
experimenten.

Fur dieses Projekt habe ich mich
zundchst in die Geschichte der
Kameen eingearbeitet. Die ver-
wendeten Materialien habe ich
ebenso studiert wie die Inhalte,
die in die Kameen geschnitten
wurden. Der Uberblick ist wichtig,
um eine Vorstellung zu gewinnen,
wie Kameen von Heute aussehen

kénnten. Mir fiel vor allem die
Verénderung ins Auge, die das
Frauenportrat auf Kameen im
Laufe dperjohre durchgemacht hat.
Nach Experimenten mit Glas, Text
und menschlichen Umrissen habe
ich fur diese Serie die Béden von
alten Weinflaschen wiederver-
wendet. Mich reizte der Gedan-
ke, dass das Material, aus dem
ich etwas Dekoratives schaffen
wollte, schon einmal in Benutzung
war. Die Motive sind sandge-
strahlt, als Schablone diente
Papier und doppelseitiges Klebe-
band.
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"Jewellery Brut”; Anhanger; Silber, Seidenband; je 2,5%6%2,5 cm

Danielle Lott
Australien

geb. 1978

@3 Nursery Ave
Frankston
VIC, 3199, Australien

kikkis@optusnet.com.au

2002-2003
Northern Melbourne Institute
of Technical and Further Edu-

cation (NMIT) Collingwood
Schmuck und Metallgestaltung

2004
Monash University Caulfield
Schmuck und Metallgestaltung

2004-2006

Royal Melbourmne Institute

of ology (RMIT)

Schmuck und Metallgestaltung

seit 2006

Royal Melbourne Institute

of Technology (RMIT)
Schmuck und Metallgestaltung

Zu diesen Arbeiten hat mich die

77

Kunst von Arnulf Rainer, Jean
Dubuffet und Roger Cardinal an-
geregt, die mit c?er outsider art,
bzw. der art brut einen bestimm-
ten Weg in der Kunst eingeschla-
gen haben. Dieses Konzept der
AuBenseiterkunst fihrte mich dao-
zu, die Vorstellungskraft anderer
zu festen. Ich bat Freunde, Be-
kannte, Arbeitskollegen, schlicht-
weg jeden, ein kleines Kunstwerk
fir mich herzustellen, das ich
meiner Sammlung einverleiben
konnte.

Obwohl die Schaffensanscitze

hochst unterschiedlicher Natur war-

ren, stellten sich Gemeinsamkeiten
heraus. Diese habe ich analysiert
und versucht, sie zu kategorisie-
ren, bzw. eine allgemeine Form

fir sie zu finden. Von diesem An-
satz bin ich dazu Gbergegangen,
allgemeine Obijekte zu verschmel-
zen, um den Betrachter vor die
Frage zu stellen, worum es sich
urspringlich wohl handelte. Damit
fihre ich mit dem Betrachter eine
Art Rohrschachtest durch: Er soll
raten — und ich analysiere ihn
durch die Art und Weise, wie er
rat.
Die Stucke sind in Sterlingsilber
egossen, arrangiert und geldtet.
2ngch|ie{5end ho%e ich siegge-
schwdrzt, um den Betrachter vor
ein Ratsel zu stellen.

SCHMUCK



"Fossil Jewel Ring # 1"; Ring; verschiedene Materialien und Techniken; 6x6x6 cm

Nina Oikawa
Australien

geb. 1981

2/7 Wyuna Rd. Caulfield North

VIC, 3161, Australien

ninaoikawa@hotmail.com

2000-2004
Monash University Melboumne
Schmuck und Metallgestaltung

2004-2005

Royal Melbourne Institute
of Technology (RMIT)
Aufbaustudium Schmuck
und Metallgestaltung

seit 2006
Royal Melbourne Institute
of Technology (RMIT)

Promotion Bildende Kunst

SCHMUCK

Mit meiner Arbeit untersuche ich
die Maglichkeiten, Schmuck auf
der Grundlage von Kunstharz zu
gestalten. Ich fange Fundsticke im
Harz ein, die den MaBstab und
die Komplexitat der Schmuck-
sticke bestimmen. Mir geht es —
wie man sieht - um formale Extro-
vaganz.

Meine Untersuchung erstreckt sich
auf zwei Hauptbereiche: Material
und Komplexitét. Zwischen dem
gegossenen Harz, den Fund-
sticken und den zusétzlichen
Metallkonstruktionen ergeben sich
interessante Makro- und Mikro-
strukturen. In einigen dieser
Schmuckfossilien kommen traditio-
nelle Goldschmiedetechniken

zur Anwendung. Eine klassische

Steinfassung kann aber auch
wieder zum eingefangenen Ob-
iekt werden. Das Spiel kann zu
Ubertriebenen und unvorherseh-
baren Strukturen fohren.
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"large Optical Brooch”; Brosche; Stahl, lasercut; & 5,5 cm

Klara Sipkové
Tschechien

geb. 1983

Kralodvorska' 7
Prague 1 = 110 00
Tschechien
Trilien@seznam.cz

1997-2001

Vaclav-Holar Kunstober-
schule Prag

Kinstlerische Grundausbildung

2001-2003

Hohere Fachschule und
Mittllere Gewerbeschule
fur Grafik Hellichova
(VOSG a SPSG) Prag

seit 2003

Academy of Arts, Architec-
ture and Design (VSUP)

Pra

Schmuck und Metallgestaltung

/79

Ich bin fasziniert von den 2D-
Crafiken M.C. Eschers und ghn-
lichen optischen Téuschungen. In
einem einfachen Kreis finde ich
die Bewegtheit, Verdrehtheit und
lebendigkeit des ganzen Lebens
wieder — als vorgefduschte
Spirale.

Die Broschen bestehen aus Edel-
stahl, einem Material, das die
Crafik in reinster Form zeigt. Sie
wurden lasergeschnitten.

SCHMUCK



"Fetigewebe”; Brosche; Kupfer, Neusilber, Messing, montiert; 4x7 x4 cm

Hyoun-Jung Sung
Deutschland
geb. 1979

Lerchenfeldstr. 3a
06110 Halle/Saale

samkac800@hotmail.com

1998-2001
University of Ulsan, Stdkorea
Malerei

2004-2006
Burg Giebichenstein
Hochschule fir Kunst und

Design Halle
Schmuck

SCHMUCK

Meine Beine sind fir mich ganz
wichtig, weil meine Beine sehr
dick sind. Darum passieren mir
viele unangenehme Dinge. Zum
Beispiel: Als ich in der Mittel-
schule in meiner Schuluniform an
ein paar Jungen vorbeigelaufen
bin, haben sie mich gedrgert und
gerufen: ,Hey, deine Beine brau-
chen aber seﬁr viel Aerobic!” Ein
Schock in meinem jungen Alter.
Oder: Auf der Obersc%tﬂe hatte
ich einen Verkehrsunfall. Als ich
vor dem Schulgebéude stand,
hatte ich natirlich einen Rock an.

Durch den Unfall ist der Rock, der

meine Beine verdeckte, hochge-
rutscht. Meine Freunde und die
Zuschaver fragfen nur: “Ist das
Auto beschadigte”

lch frage immer Rock. Um meine
Beine zu verstecken. Aber in
Wirklichkeit méchte ich, dass
man sie schon findet. Meine
Beine sollen wie Schmuck sein.
Fetigewebe und Cellulite kénnen
schon sein wie Blumen.
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Rudee Tancharoen
ltalien

geb. 1980

Via dell” Orto 35R
50124 Florenz, ltalien

rfancharoen@gmail.com

1999-2003
Chulalongkom University
Bangkok, Thailand

Industriedesign

2004-2006
Alchimia Goldschmiede-
schule in Florenz

Schmuck

"Untifled # 02"; Anhéanger; Watte, Silber, Stahl, Baumwoll-
und Seidenfaden: 8,5X @ 6 cm

Alle Stiicke dieser Kollektion be-
stehen aus weifer Watte. Weifd
deutet auf Unschuld hin, VWatte
auf Reinheit. Kunststoffscheiben in
entsprechender Form wurden mit
Watte Uberzogen und in einer
Mixtur aus Wasser und Vinylkleb-
stoff gefaucht. Nach der Trock-
nung haben die Watteteile die
harte, textile Konsistenz, die ich
brauche.

Neben diesen Materialien arbeite
ich auch mit Metall in ahnlicher
Form: feinen Drdhten in diinnen
Scheiben. Die meisten Stiicke
habe ich mit Seidenfaden gendaht,
manche so, dass sie fest zusam-
menhalten, andere so, dass sie
weich sind oder wackeln. Einige

enthalten Uberraschungen, wie
der Ring mit der spitzen Nadel
drin. Damit méchte ich darauf hin-
weisen, dass man sich weh tun
kann, wenn man die weichen
Gegenstande quetscht.
Bei diesen Gegenstanden wird
das Volumen durch Repetition er-
zeugt. Leichtigkeit und Zerbrech-
lichkeit des Ausgangsmaterials
bleiben sichtbar. Das repetitive
Arbeiten an Material und Form
ibt mir das befriedigende Ge-
?’UH, mich in die StUie selbst ein-

zubringen.

SCHMUCK



"Within You See # 1": Brosche; verschiedene Materialien, montiert; & 6,5 = 9,8 cm

Michelle Taylor
Australien

geb. 1982
34 Elm Grove

Kew East
VIC, 3102, Australien

michelletaylor_4@hotmail.com

2001

Victoria University of Technology
Melbourne, Technical and
further education

Produkidesign

2002

Victoria University of Technology
Melbourne, Technical

and further education

Grafik
2004-2006

Royal Melbourne Institute of
Technology (RMIT)
Schmuck und Metallgestaltung

SCHMUCK

In meinen Schmuckarbeiten geht
es um den Begriff von personli-

cher Identitat. Dazu habe ich ver

sucht, bei verschiedenen Perso-
nengruppen einen bestimmten
Charakferzug zu isolieren.

Die Broschenserie fiir Mitter

"Within You See” besteht aus
Sperrholz, Spiegelglas, Alumini-

um, Edelstahl, Silber und Emaille.

Sie befasst sich mit der Rolle, die
Miitter annehmen, aber auch mit
der individuellen Identitat. In der
Mitte der Schichten befesfigt ist
ein Glasspiegel, der gleicher
mafden die Identitatssuche und
den Titel widerspiegelt. Nirgend-
wo sind wir unserer selbst so
bewusst, wie wenn wir uns im
Spiegel beobachten.

Die gestapelten Objekte namens
"Essential Elements” nehmen An-
leihen bei traditionellen Gefafen,
insbesondere, was Oberfldche
und Inhalt betrifft. Das Gefa er-
halt eine innere Umgebung durch
den Einsatz von strukturiertem
Raum. Die Oberfléche erkunde
ich mithilfe linearer Elemente, die
vom Gefdaf in den Raum vordrin-
gen. Mit der geschichteten Matrix
sind hier die wesentlichen Elemen-
te eines Gefales bezeichnet.
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"It's Just Plumbing, Trans, Male, Female”; Broschen; Silber, Perlen; 3x3,2x 1,5 cm

Sarah Troper
USA
geb. 1978

3 Southside Ave
New Paltz
NY 12561, USA

sarah@sarahtroper.com

1996-2000

Nova Scotia College of Art and
Design Halifax, Kanado
Schmuck und Metallgestaltung

seit 2006

State University of New York at
New Paltz, NY
Metallgestaltung
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Fir mich sind gesellschaftlicher
Diskurs und kinstlerischer Aus-

druck stets miteinander verwoben.

Um Gedanken und Ideen auszu-
dricken, die mir bei &ffentlichen
Diskussionen kommen, verwende
ich die Sprache des Schmucks.
In dieser Arbeit stelle ich Fragen
zu Feminismus, Geschlechterdis-
kurs, Sexualitat und Liebe. Hier
sind viele bekannte Symbole und
Bilder zu sehen, die ich neu
gruppiert habe. Ich hoffe, mit der
Konfrontation von Gegensdtzen
eine Spannung zu erzeugen, die
beim Betrachter eine neue Sicht-
weise dieser Symbole anregt.

Ich finde es irritierend, dass eini-
ge leute Geschlechterdiskurs und
Sexualitat auf die Begiffe der

Installationstechnik reduzieren.

"It's just plumbing” ("Geht doch
nur ums Rohrverlegen”) handelt
von Schmuck, Gender und Sexuo-
litgt. Ich habe diese Sichtweise in
Schmuck durchgespielt, mit allen
Details und kleinen Unterschieden.

SCHMUCK



"Cells":

/

Evgeniya Tsancova
Bulgarien

geb. 1981

15a Gorski patnik
St. Llozenetz

Sofia, Bulgarien
etzanbg@yahoo.com

1995-2000

High School of Applied
Arts Trojan

Keramik

2000-2004
National Academy
of Arts Sofia
Metallgestaltung

2004-2006

National Academy of Arts
Sofia

Schmuck

SCHMUCK

Broschen; Modelin, Edelstahl

Zellen sind die kleinsten Baustei-
ne des lebens, die sich emndhren,
reproduzieren und manchmal
auch bewegen kénnen. lhre Form
ist ambivalent, ihre Hille semiper-
meabel. Zentraler Bestandteil ist
der Nucleus. Er enthdlt die gene-
fischen Informationen der Zelle.
Ich habe verschiedene Gruppen
von Schmucksticken gefertigt, die
der Kategorie Zellen zuzurechnen

sind.
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"Shadow Necklace”; Halsschmuck; Silber, Tischtennisbdlle, montiert; 22x50% 3 cm

M. Gotxone Tutor Ercilla
Spanien

geb. 1978

lbarra Auzoa 8
48499 Zeberio
Bizkaia, Spanien
m.gotxone@yahoo.es

199/7-2002

Universidad del Pais Vasco
(EHU — UPV)

Bildende Kunst

2002-2003
Escola Massana Barcelona
Kunst und Design

2003-2006
Escola Massana Barcelona
Schmuck

seit 2006

Universidad del Pais Vasco
(EHU — UPV)

Promotion Bildende Kunst
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Ich habe angefangen, kleine
Cegenstande als Schatze zu
sammeln. Hier geht es um diese
Sammlung, wie sie klassifiziert,
katalogisiert und dokumentiert
wurde. Die Dokumentation erfolgt
Uber heliografisches Papier. Ich
habe Schattenansichten und
Momentaufnahmen hergestellt.
Der Schatten ist mir ebenso wich-
tig wie das Obijekt selbst. Ich
mdchte gerne Jie Aufmerksamkeit
auf die Zusammengeharigkeit von
Schatten und Obijekt lenken. Es
geht auch um die Erkundung der
Bedeutung von Schatten in unse-
rer Gesellschaft. Diese Schmuck-
gegenstande sind materialisierte
Schatten.

SCHMUCK



Samuel Jaggi
Schweiz

geb. 1977

Maienstr. 34
3613 Steffisburg
Schweiz
sam@gestaltsam.ch

1995-2000

Staatliches Seminar Thun
Fachgruppenlehrkraft
Cestaltung

seit 2001
Cestaltungslehrer

seit 2003
selbstandiger Gestalter

SPIELZEUG

oA

"kugelspill”; variable, magnetische Murmelbahn; MDF, lackiert; ca. 100x 120x4 cm

Das Wort “Spill” stammt aus dem
Althochdeutschen und bedeutete
urspriinglich "Tanz". Von "Spill”
leitet sich das Wort “Spiel” ab.
Die Idee ist einfach: Mit Hilfe der
eingelassenen Magneten lassen
sich die Kugelbahnelemente an
einer vertikalen Flache aus Mefall
befestigen. Es gibt gerade und
gebogene Elemente, alles wurde
nach dem Goldenen Schnitt
konstruiert.

Ziel ist, die Elemente in eine Form
zu bringen, die die Kugel heil
nach unfen laufen lésst. Das Kind
bestimmt, wie sie aussehen soll.
Vorteil fir Aufraummuffel: Eine
Kugelbahn, die an der Wand
héngt, muss man eigentlich nicht
wegraumen.

Die magnetische Kugelbahn lasst
sich auch auBerhalb des Kinder-
zimmers Uberall anbringen, wo
man gerne spielt: Am Kohlschrank
in der Kiche, am Heizkérper im
Wohnzimmer.
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Esther Nijdam
Niederlande
geb. 1979

Sint Nicolaasstraat 6a
6211 NN Maastricht
Niederlande

esther@gewoonanders.com

2000-2005

Academie Beeldende Kunsten
Maastricht

Schmuck

2005
Felieke van der Leest Amsterdam
Mitarbeit als Goldschmiedin

seit 2006
selbstandig

Sieben rithrende Kuscheltiere wie
andere auch. Mit einem Unter-
schied - sie kénnen krank werden,
bzw. sie sind es bereits. Einige
kénnen ganz normal damit leben.
Zum Beispiel das Kamel, das

87

Kaninchen mit Neurofibromatose, verschiedene Materialien,

gendht; 46x27x 15 cm

lediglich violette Flecken kriegt,
wenn man es mit nach draufen
nimmt, denn das Kamel hat eine
Sonnenallergie und vertragt kein
UV-Licht. Nimmt man es mit ins
Haus, verschwinden die hassli-
chen Flecken wieder. Oder das
Nilpferd mit Essstérung. Es braucht
nur jemanden, der es regelméabig
emdahrt (also ins Wasser setzt),
damit es sein Normalgewicht be-
halt.

Aber Kinder, die die gleichen
Krankheiten haben, wissen ge-
nau, was zu tun ist. Hier sind
Freunde, die ein dhnliches Pro-
blem haben — sie sind nicht mehr
die einzigen damit. Stellen Sie
sich vor, Ihr Kind hat Krebs, und

verliert wegen der Chemotherapie

alle Haare. Mit dem Léwen kén-
nen Sie ein bisschen erkldren,
was vor sich geht.

Gesunde Kinder kénnen sich auch
dafir inferessieren. Sie glauben,
es schockiert sie2 Kinder kénnen
schneller akzeptieren als Erwach-
sene. Sie spieEen gerne Arzt, und
wenn es einen richtigen Patienten
gibt, ist das allemal interessanter.
Sie lernen, wie man ihn pflegt
und ihn nicht vergisst in dem
Haufen von hun(?ert anderen Stoff-
tieren. Weil er anders ist, etwas
besonderes.

Das Kaninchen hat einen wach-
senden Tumor. Es wurde aus Stoff,
Polyethylen-Fillung, Ton und Trock-
nertémchen, Silikon und Gummi
hergestellt.

SPIELZEUG



Nataliya Floksy Scherban’
Russiscﬁe Foderation

geb. 1987

Moscow - Zelenograd
1524-16 Zipcode: 124683
Russische Forderation
folksy@zeebara.com
floksy@zeebara.com

seit 2004

National Insfitute of Design
Moskau

Grafikdesign, lllustration

seit 2005
Magazin seventeen
Designer

SPIELZEUG

“Two Monsters”; Stofftier; Vlies, handgearbeitet, 57x102x 10 cm

Meine Stoffspielzeuge sind sym-
pathische Aliens, die zur Erde
geflogen sind, um eine Menge
neuer, guter Freunde zu finden.
Sie sprechen nicht — sie machen
nur Gerdusche —, aber sie verste-
hen die Menschensprachen per-
fekt. Und sie kénnen ihre Gedan-
ken direkt auf die Menschen iber-
tragen. Jeder Alien gehért einer
anderen Spezies an. AuBerdem
kommen sie von unterschiedlichen
Planeten — und Ihr habt die Ge-
legenheit, sie alle auf einmal zu
se%enl
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"Thailond # 1"; Kleid: Baumwolle, Flockfaser, Wolle, Garn, Silberschmuck

g

R
e f

Bommelapplikationen; 160x@100 cm

Agnes Bicsérdi
Ungarn
geb. 1977

2030 E'rd
Ra'ba u. 21
Un%orn

lookrecia@hotmail.com

look3@freemail.hu

199/7-2000
Klari Rotschild's Fashion School

Budapest
Modedesign

2001-2006

Moholy-Nagy University of Art
and Design Budapest

Textil
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Meine Ausbildung an der Moholy-
Nagy-Universitét fir Kunst und
Cestaltung legt es nahe, nicht nur
die Stoffe zu gestalten, sondern
auch die entsprechende Mode
dofir zu entwerfen. Ich arbeite
vor allem mit selbstgemachten,
das heifit selbstgefcrbten, selbst-
gedruckten oder selbstapplizierten
Stoffen. Bei den Kostimentwiirfen
geht es mir um das Ungewahnli-
che und Unkonventionelle.

Die Kollektion ,Gauze” besteht
aus drei Haute-CoutureKleidern,
die durch das Thema Wasser in-
spiriert wurden. Die Kleider beste-
hen aus gefarbter Gaze, die Far
ben zeigen verschiedene Blau-
tonungen. 150 Meter Gaze wur-
den verarbeitet.

1

Die Inspiration zur Kollektion ,Old
Doll” stammt vor; c(zjlhen Pofrziﬂon-
uppen. Ziegenleder, gefarbte
Endp ICE>eo|rucl<?e Stoffe U%CI Gaze
kommen zur Anwendung.
,Thailand” ist eine Kollektion, die
durch die folkloristische Tradition
in Nordost-Thailand inspiriert wur-
de. Die Kleider sind schwarz mit
bunten Applikationen und Silber-

schmuck.

TEXTIL
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"Carmen con Amigas”; Installation; Baumwollbatist, Textilverstarker, Draht; je 170x60x 50 cm

Judith Biker
Deutschland
geb. 1983

Franz-Stock-Str. 12
59590 Geseke
judithbueker@web.de

2002-2007
Universitat Paderborn
Textilgestaltung fir das Lehramt

TEXTIL

Mensch und Séule, auf den ersten
Blick haben sie nichts gemein.
Aber auf den zweiten Blick tun
sich Ahnlichkeiten auf. Kopf, Kor-
per, Fub und Kapitell, Schaft,
Basis sind analog. Auch die Funk-
tion des Stitzens und Tragens und
Haltens ist ahnlich. Im Gegensatz
zu Saulen, die in der Architektur
als Stitze auf ihrer Basis lasten,
schwebt die textile Saulengruppe
,Carmen con Amigas” — und wird
Ausdruck von Energie, ohne
schwer und statisch zu wirken.
Der Tanz, besonders der Flamen-
co mit seinen rofierenden Bewe-
gungen um eine imagindre Ach-
se, scheint in der Rotation Halt

zu suchen. Tanzer stehen fir
Korperbeherrschung und perfekie

Korper. Textile Momentaufnahmen
fixieren menschliche Bewegungs-
und Proportionslinien. Als Energie-
linien zeichnen sie sich in den
Raum ein.

Q0



"Causeuse”; Sitzobjekt; Teppich, Schaum, gefilzt, geschnitten, laminiert; 10x70x 150 cm

/

Lise El Sayed
Belgien
geb. 1980

7?2 e de la gare
59350 Saint André
Frankreich
liseelsayed@yahoo. fr

1996-2000
Institut Saint-Luc Tournai
Kinstlerische Grundausbildung

2000-2006

Ecole nationale supérieure des
arts visuels de Lla Cambre
Textil

Der Teppich ist ein in nomadi-
schen Gesellschaften entwickeltes
Bodenmabel. Urspringlich ein
Cebrauchsgegenstand wurde der
Teppich immer mehr aufgewertet
zu einer behaglichen, schon an-

zusehenden Kostbarkeit mit mytho-

logisch-religidsem Symbolgehal.

Im Teppich verbinden sich kulturel-

les Erbe und traditionelle Werte,
er symbolisiert Ort, Llebensumfeld
und Ubergange.

Mich interessiert dieser "topografi-

sche” Sinngehalt des Teppichs.
Entscheidend ist der Aspekt der
Mobilitat, bei traditionellen wie
neuen Nomaden. Ich méchte
bereits existierende Teppiche er-
neuern, indem ich ihre strukturel-
len, historischen und &sthetischen

Eigenschaffen neu interprefiere.
Dadurch méchte ich zu neuen
Wahrmehmungs- und Anwen-
dungsweisen anregen.
Ausgangsmaterial sind gebrauch-
fe, industriell gefertigte Teppiche.
Mit verschiedenen Technifen wie
Laserschnitt und Wasserstrahl-
schnitt habe ich — im wahrsten
Sinne des Wortes — einschneiden-
de Veranderungen vorgenommen.
Es handelt sich um Veranderungen
des Sinngehalts, um Spiel, De-
konstruktion, Umkehrung, Variation,
Verlagerung und ideelle Abwer-
fung.

TEXTIL



Sonja Fritschi
Schweiz

geb. 1978

Mittlere Str. 8

4056 Basel
Schweiz
post@soniafritschi.ch

1994-1997
Ausbildung zur Schneiderin in
Neuburg/Donau, Deutschland

2004-2006
Frauenfachschule Basel
Weiterbildungen in Mode,
Kostim, Schnittprojekt

2004-2006
Schweizer Textilfachschule Zirich

Modedesign
seit 2006

Schule fir Gestaltung Basel
Weiterbildung Siebgruck, Textil

TEXTIL

"Shroud I"; Fraventotenhemd; Baumwolle, Spitze, Baumwollorgandy,

gendht; 130x50%30 cm

Ein unbefangener Umgang mit
den Toten und das persén?iche

Abschiednehmen wird einem in
unserer Gesellschaft nicht leicht
gemacht, weil das Thema fabui-
siert ist. Mit einem individuellen

Totenhemd méchte ich Berihrungs-

angste abbauen und die Még-
lichkeit geben, sich ungewohnten
Gedankengéngen zu offnen.

Der Tod ge%\érf zum leben, der
Mensch wachst wie ein Schmet-
terling oder eine Blume als Teil
der Natur heran, bliht und ver-
geht. Die Schonheit dieses allge-
genwartigen Zyklus driicken
meine Totenhemden aus.

Die auf dem Totenhemd abge-
bildeten Schwarzweibfotos geben
Einblick in das Leben der Verstor-

benen und heben dessen Einzig-
arfigkeit hervor. AuBerlich soll c?os
Totenhemd die Schonheit des
Kérpers Uber den Tod hinaus un-
ferstreichen.

Das Totenhemd begleitet die Ver-
wesung durch sein verroftendes
Material. Es ist wahlweise aus
weiBem Baumwollstoff oder Lei-
nen gefertigt. Auf applizierte Stoff-
streifen aus durchscﬁeinendem,
leicht knitterndem Baumwollorgan-
dy werden Fotos mittels Silber-
gelantineprint belichtet. Jedes To-
tenhemd wird individuell gefertigt,
um auf Wiinsche der Person

oder seiner Angeharigen einge-
hen zu kdnnen.

Q2



Megumi Hashimoto
Japan

geb. 1984

5-15-19 Sekimae,
Musashino-shi, Tokyo
180-0014, Japan
meg/tex@yahoo.co.jp

2003-2007
Musashino Art University Tokyo
Textil

Q3

"Earth Ground”; textile Wandgestaltung; Detail; Doppelgaze,

Eisenrost: 1000 150 cm

Ich arbeite mit Oxidation. Die
Stoffe wurden zuerst auf Stahl-
bleche gebreitet, diese dann auf-

gerichtet und mit Séure behandelt.

Nach zwei bis drei Tagen wur-
den die Stoffe abgenommen und
ein halbes Jahr zum Fermentieren
im Erdboden aufbewahrt, schlief>-
lich gewaschen. Mit dieser Me-
thode wollte ich den natirlichen
Zerfallsprozess der Stoffe nutzen.

Ich meine, die natirlich entstande-

nen Muster kénnen eine Menge
Uber die Eigenschaften des Erd-
bodens sagen, seine Schutzfunk-
tion und seine Warme.

Man kann auf die Botschaft eines

einzigen dinnen Tuchs lauschen:
Auch die Aasfresser und die

Vergessenen haben ihren Nutzen,
sie stellen Schonheit in der
Natur her.

TEXTIL



Andrea Huszti
Ungarn

geb. 1982

8800 — Nagykanizsa
Szentgidrgyvari Str. 30
Ungarn
mandula.82@citromail.hu

2000-2001
Corvin Kunstschule,
Budapest

Zeichnen

2001-2006
Moholy-Nagy University
of Art and Design
Budapest

Textil

TEXTIL

"Collection 1”; Kleid; Kaliko; Skibon-Schnitt; 160x & 50 cm

Als Textildesignerin interessiert es
mich gleichermafen, neue Stoffe
herzustellen und Mode zu ma-
chen. In meiner Arbeit versuche
ich, beides in Einklang zu brin-
gen. Vor allem geht es mir um
Innovation und neue Techniken.

Collection 1

3D- Textile in Shibori-Technik.
Formexperimente mit Kaliko inspi-
riert durch Sstliche Folklore.

Q4



Oxydativ veredeltes Textil; Metall-Textil-Verbundstoff, Kupfer, Siebdruck; 2070 cm

Susan Krie(?er
Deutschlan

geb. 1977

Mozartstr. 25

06114 Halle/Saale
Deutschland
post@lydia-stpetersburg.de

1998-2005
Burg Giebichenstein Hoch-

schule for Kunst und Design

Halle

Q5

Jede Oberfléche ist verganglich.
Alterungsspuren, man nennt sie
auch Patina, Gben grofen Reiz
auf mich aus. Es sind rétselhafte
Zeichen der Verwandlung, sie er
z&hlen Geschichten. Mit meiner
Arbeit méchte ich der textilen
Tapete als raumgestaltendem Ele-
ment wieder zu ihrem Recht ver
helfen. Patina dient dabei als
gestalterisches Mitfel.

Ich habe zwei Methoden ange-
wandt. Bei der einen ging ic% von
klassischen Textilien und von sieb-
druckféhigen Metallfarben aus.
Eingewebte oder -gestickte Bild-
segmente im Grundstoff wurden in
die farbliche Gestaltung mitein-
bezogen. Die Metallfarben wur-
den anschlieend oxydiert.

Bei der zweiten Methode war
der Ausgangsstoff POLYMET, ein
textiler Tréger, der mit einer hauch-
dinnen Kupferschicht galvanisiert
ist, und der in der Automobilindu-
strie, im Maschinenbau und in der
Luft- und Raumfahrttechnik einge-
sefzt wird. In beiden Féllen habe
ich die Ausgangsstoffe im Sieb-
druckverfahren %eorbeifet und
anschlieBend mit Oxydationsmit-
feln oxydiert. Dabei ging es nicht
darum, Alterungsprozesse zu
eschleunigen, sondern den Reiz
des Wandelbaren und des Uni-
kats jeder Patinierung zu unter-
streichen.

TEXTIL
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"When We Were Llitile"; Textiles Objekt; Detail; Viskose, V||es G|os geshck’r 38><50><50 cm

ChiaJong Lin
Taiwan

geb. 1978

2F, No. 1, Lane 8

Fusing 4th Rd., Beitou Disfrict
Taipei City 112, Taiwan

zonlin8 1 2@hotmail.com

1996-2000

National Taiwan University
of Arts
Kunsthandwerk

2000-2004

Tainan National University
of the Arts

Angewandte Kunst

seit 2004

National Hsinchu University
of Education
Werkstattleiterin Textil

TEXTIL

Die Idee kam beim Blattern im
Monatskalender. ,Leute, die heira-
ten, sehen sich meistens &hnlich”
lachelte der Heiratsvermittler. —
Wie oft rufen Fremde begeistert:
Jhr zwei seid euch aber dhnlich!”
— Ich warte im Kreiisaal. Wie
das Kind aussehen wird, brauche
ich mir nicht grof3 vorzustellen.
Daraus habe ich das Konzept fir
eine Stickerei entwickelt, die sich
rundum betrachten lésst. Der Trick
mit dem Dreieck kommt zur An-
wendung: Aus unterschiedlichen
B|ickvvin]?e|n sieht man unter-
schiedliche Bilder. Von vorne links
gesehen: Die Kinstlerin nach der
Grundschule, das Bild stammt von
der Abschlussfeier. Von vorne
rechts sieht man den Ehegatten

der Kinstlerin. Betrachtet man die
Stickerei von hinten, sieht man
das zu erwartende Kind der Kiins-
flerin, ebenfalls im Grundschul-
alter — die Synthese der beiden
Vorderansichten.

Die Arbeit besteht aus Rayon, un-
geweb’rem Stoff und Glas. Mithil-
des Computers wurden die
Farben der alten Abschlussfotos

verfremdet.

Q6



“Bedcover No 2"; Uberdecke; Wolle, Baumwolle, Patchwork, gendht, gestickt; 200x 120x3 cm

Dora Nagy
Ungarn
geb. 1979

Budapest1025
Vérhalom Utca 37
Ungarn
dodoska@gmail.com

2000-2001
Corvin Kunstschule,
Budapest
Zeichnen und Textil

2000-2001
Klari Rotschild Fashion
School, Budapest

2001-2006

Moholy - Nagy University
of Art and Design Budapest
Textil

Q7

lch wollte Textilien machen, még-
lichst schlichte Bettiberdecken

mit maskuliner Ausstrahlung. Inspi-
riert dazu haben mich die traditio-
nelle englischen Herrenmode

mit ihren typischen Stoffen sowie
der irische Maler Sean Scully.
Nach Auswahl des Materials
(Tweed, Wolle in verschiedenen
Farben und Seide) habe ich diese
in der fur Uberdecken bevorzug-
ten Patchworktechnik zusammen-
gesetzt.

Tradition und Modeme sollten
gleichermaBen zu ihrem Recht
kommen. Das Ergebnis ist eine
Serie charakteristischer Betftuber-
decken von hoher Qualitdt, die
den Anspriichen des modernen
Wohnens geniigen.

TEXTIL



"Playing the Game"; Gobelin; Wolle, Baumwolle, Leinen, gewebt; 60x90x0,5 cm

Mardi Nowak
Australien

geb. 1978
Unit 5, 250 Riversdale Rd

Hawthorn
VIC, 3122, Australien

missmardinowak@hotmail.com

19961999
Monash University Melboume
Bildende Kunst

2001-2004

Monash University Melbourne
Aufbaustudium Bildende Kunst

TEXTIL

Meine bevorzugte Technik ist das
inzwischen fast ausgestorbene
Bildweben — meine Bildmotive be-
ziehe ich aus der Welt der Mode-
magazine. Vorlagen sind Collo-
gen von Modefotos und alten
Zeichnungen, die an dltere Schich-
fen auf Plakatwanden erinnem.
Zeit spielt eine wichtige Rolle. Der
Widerspruch ist kaum zu Gber-
sehen, der zwischen dem schnel
len Fluss der Bilder in unserer
Wegwerfgesellschaft und der Be-
dachtigkeit und Langwierigkeit
des Bildwebens k|c1%. Wer modi-
sche Kleider in Bildwebefechnik
ausfihrt, darf sich bei Fertigstel-
lung nicht wundern, wenn sie aus
der Mode gekommen sind.

Die Arbeit des Bildwebens ist tra-
ditionell und erfordert Geschick.
Mit jedem neuen Teppich, mit je-
dem neuen sich in einen Gobelin
verwandelnden Hochglanzbild,
habe ich meine Technik verbes-
sert. Das Paradoxon jedoch, be-
sonders vergangliche Bilder in
eine besongers langwierige und
dauerhafte textile Technik zu Gber-
setzen, fasziniert mich wie am
ersten Tag. Ich hoffe, damit der
australischen Gobelinweberei ei-
nen neuen Impuls zu geben.
Traditionelle Gobelins erz&hlen
von Kriegen und mythologischen
Helden. Meine Wandteppiche
zeigen modermne Mythen, die von
Modefaszination, medialem Ruhm
und Konsum handeln.

Q8



Kathrin Ott
Deutschland
geb. 1980

Haflas 1
95478 Kemnath
kathrin_oft@yahoo.de

2000-2006
Fachhochschule Hof,
Abteilung Minchberg
Textildesign

Q9

Das Material, das uns umgibt,

ist der Spiegel unserer Seele. Mei-

ne Begeisterung fur die Asthetik
natirlicher und kinstlicher Mate-
rialien, Neugier, Unbekanntes

auszuprobieren, leidenschaft fiir
die Weberei und Faszination fir
die unerschoplflichen Interpretati-
ons- und Kombinationsmaglich-

keiten von Materialien und Techni-

ken motivierten mich zu dieser
Arbeit “inovatiON stOFF”.

Als Inspirationsquelle dienten mir
dabei Edelstahl und ein transpa-
rentes Nylonfilament. Das Gestal-
tungskonzept basiert auf den
speziellen Eigenschaften dieser
Materialien.

ON und OFF — mit diesen pola-

ren Begriffen werden zwei Ge-

A
"innovatiON stOFF #4"; Jacquardgewebe; Angelschnur, Polyester, gewebt; 120x60 cm

webeseiten beschrieben, die in
ihrer Gegensatzlichkeit einen
gemeinsamen Aufbau besitzen.
Die scheinbar monochromen Tex-
filien bringen ein Wechselspiel
aus glatten, strukiurierten, harten,
weichen, fransparenten, dichten
uns offenen Oberfléchen hervor.
Die Dessins folgen mit Strukturen
und linearen Spielarten einer ab-
strakten Formensprache. In unter-
schiedlichen Lichtsituationen — Auf-
licht und Durchlicht — wird der
optische Eindruck grundlegend
verdndert.

"innovatiON stOFF” ist eine Serie
innovativer Gewebe mit multipler
Identitat, geschaffen fur unsere
ambivalente Zeit.

TEXTIL



"3mugl blau”; Strickstoff; Merinowolle, Metallstickgam, Jacquardstrick; 100x50 cm

/

Veronika Persché
Osterreich

geb. 1976

Theresiengasse 26/ 14
1180 Wien

Osterreich
veronika@persche.com

1991-1996
Hohere Bundeslehranstalt
for Kunstgewerbe
ien
Gold- und Perlenstickerei

1996—-1998

Hohere Technische Bundeslehr-
und Versuchsanstalt (HTBLVA)
Wien

Textildesign

TEXTIL

Ich habe abstrakte Muster im
Kopf. Diese fliegen mir von tber
all zu, sei es von StraPenszenen,
Alllagsgegenstanden, Bildem,
Schriften oder Gesichtern. Irgend-
wann taucht so ein Defail wieder
auf. Daraus entwickle ich Struk-
turen oder Motive.

Da ich nicht nur Muster entwerfe,
sondem auch die Stoffe produzie-
re, spielen die technische Umset-
zung wie auch die Materialaus-

wahl eine grofe Rolle. Bei der Ar-

beit mit der Maschine und durch
Materialexperimente verandert
sich das Muster in einem fliefen-
den Prozess.

Das besondere an meinen Stoffen
sind berraschende Effekte und
Eigenschaften. Z.B. ergeben sich

Reliefstrukturen, die an Drachen-
schuppen erinnern. Wolle und
sehr feines Stickgarn gemischt
schaffen ein Wechselspiel von
Zerbrechlichkeit und schitzender
Warme. Hauchdinne Netze aus
mefallisierendem Stickgam er-
weisen sich im Giriff als durchaus
stabil.

Die Stoffe sind dekorativ und
universell einsetzbar — sowohl fir
Oberbekleidung und Accessoires
wie fir Dekorations- und Design-
objekte, sei es in Verbindung mit
leuchtkérpern oder als Raum-
accessoires und VWohntextilien



Joanna Pilarz
Polen

geb. 1981

Ul. Pokojv 193
42-504 Bedzin, Polen

nagoglaszczka@tlen.pl

1996 — 2002
Kunstoberschule in Dabowa
Gbrnicza

Glas

seit 2003
Fine Art Academy 16dz
Textil
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"Denn gleich wie der Regen vom
Himme?

hin zuriickkehrt, sondern feuchtet
die Erde und macht sie fruchtbar
und lasst wachsen, dass sie gibt
Samen, zu sden, und Brot, zu
essen [...]" (Jesaja, 55, 10)

Der Symbolgehalt des Regens

ist Uberbordend. Worauf es mir
ankommt, sind Fruchtbarkeit,
Wahrheit, Reinigung und Gott-
licher Schutz. Heute schenkt man
dem gewohnlichen Naturphano-
men in der allgemeinen Hekiik
des Alllags wenig Beachtung.
Dabei ist Wasser eines der vier
Grundelemente, der Anfang aller
Natur; und alles was lebt, ist auf
irgendeine Form von Feuchtigkeit
angewiesen.

fallt und nicht wieder dao-

"The Rain”; textile Installation; Detail: Glas, Klebstoff,

Angelschnur; 250x165%25 cm

Mit dieser Arbeit wollte ich
Freude und Entziicken am Regen
ausdriicken. Es ging mir darum,
die Dynamik der fallenden Trop-
fen und die Reflekfion des Lichts in
ihnen zu zeigen. Die Installation
besteht aus Glas, Kunststoff und
Nylonschnur.

TEXTIL



"Gestickte Traume”; textile VWandgestaltung; Detail; 130x155%0,5 cm

Annegret Riedrich
Deutschlond
geb. 1979

Heinrich-Tessenow-VWeg 24
01109 Dresden
annegret.riedrich@yahoo.de

2000-2006
Westsdichsische Hochschule,
Angewandte Kunst
Schneeberg

Textil

TEXTIL

Diese Arbeit wurde als Wand-
gestaltung fur den privaten Innen-
raum konzipiert. Das Motiv zeigt
Narzissen Eurz vor dem Auf
blihen. Die Blumen mit ihrer in
diesem Stadium strengen, klaren
Linie wurden zu einem auf eigene
Weise inferpretierten Frihlings-
traum. Der Entwurf ist mit einem
Computerstickautomat und einer
N&hmaschine auf Industriefilz rea-
lisiert. Auf jedem der neunundvier-
zig Einzelteile ist das Grundmotiv
aufgestickt. Im Anschluss wurden
die Teile mit Wollfarben teilweise
rof eingeférbt und mit der N&h-
maschine bestickt.

Kein Teil gleicht dem anderen.
Immer ein jeweils anderer Bereich
des Motivs wurde befont — durch

unterschiedliche Garnfarben,
mehrmaliges Sticken des Grund-
motivs mit zusdtzlicher Spiege-
lung, Drehung und Verschie%ung
sowie die anschlieBende Individu-
alisierung mit der Né&hmaschine.
Je sieben Teile wurden zu einem
langen vertikalen Band zusam-
mengefigt und auf einen Nessel-
hintergrund aufgebracht. Man
kann die Bander einzeln oder ne-
beneinander hangen, je nach
Raumerfordernis. Das besondere
liegt in der unkonventionellen
Verwendung von industriellen,
handwerklichen und kinstlerischen
Techniken.
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"Mini Pamela Black”; Handtasche; Silikon, handbearbeitet; 65x20X% 1 cm

Ann-Véronike Roland
Belgien
geb. 1980

162, rue de Bomel
5000 Namur

Belgien
annveronike@hotmail.com

1998-2003

Institut Supérieur d'Architecture
de la Communauté francaise
(ISCAF) La Cambre
Architektur

2001-2002

Technische Universitat Graz,
Osterreich

Auslandsstudium Architektur

seit 2003

freie Architekfin in Namur
und Berlin
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So radikal und brutal wie méglich
mochte ich fremde Materialien
einsetzen - fir feine, weibliche
Objekte. Silikon ist bekannt als
Fortsetzung des Kérpers mit ande-
ren Mitteln, namlich denen der
plastischen Chirurgie. Taschen
("100 % Pamela”) sind auch ein
Teil des Kérpers.

TEXTIL



"Forecasts for Sunday Afternoon”; fextile VWandgestaltung; 129x 122 cm

|da-Lovisa Rudolfsson
Schweden

geb. 1979

Studiegangen 8

41681 Goteborg
Schweden
idalovisa@student.gu.se

2001-2002
Volkshochschule
Skinnskatteberg
Kunst

2002-2004

Gelesborgskolan
Kunst

seit 2004

Hagskolan fér Design
och Konsthantverk (HDK)
Géteborg

Textilkunst

TEXTIL

Ich arbeite mit verschiedenen
Materialien und Techniken, z.B.
fextilen Objekten, Druck und
Collagen. Mein Schwerpunkt liegt
aber auf der Stickerei. Indem ich
Materialien und Techniken kombi-
niere, kann ich spielerisch auf die
fextilen Traditionen Bezug neh-
men. Vieles finde ich auf Flohmérk-
fen und ich arbeite gerne mit
Secondhandstoffen wie alten Bett-
laken und alten Handtiichern.

Ich experimentiere mit dem Raum.
Hierbei kombiniere ich Stickerei
unter anderem mit Hakelobjekten,
Zeichnung und Fotografie. Es
geht mir darum, Geschichten zu
erzéhlen, ohne mich an die Gren-
zen einer Fléche halten zu missen.

Meine Arbeit kommt aus dem
Erzahlerischen. Mich faszinieren
die Kodizes und versteckten
Regeln unserer Gesellschaft und
ebenso, wie schwer es sein
kann, nicht der Gruppe zu folgen.
Inspiration ziehe ich dabei aus
meiner Kindheit. Ich bin in einem
gewdhnlichen Vorort aufgewach-
sen, wo alle das Gleiche mo-
chen und sich hauptsachlich dar-
um kiimmern, den Schein zu
wahren.
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Siba Sahabi
Niederlande
geb. 1979

2de Oosterparkstr. 78e
1091 JG Amsterdam
Niederlande

sibasahabi@yahoo.com

2001-2004

Hochschule fir Bildende Kinste
Homburg, Deutschland
Produkidesign

2004-2006

CGerrit Rietveld Academie
Amsterdam

Design

1=

2 f

handgetuftet; 1,5x206x 106 cm

Meine Teppiche erzahlen vom
Nomadentum, vom traditionellen
wie vom modernen. Weéhrend bei
den traditionellen Nomaden die
Tendenz erkennbar ist, sesshaft zu
werden, identifizieren sich mehr
und mehr Birger der westlichen,
sesshaften Kultur mit dem moder-
nen Nomadentum.

Bricke” nennt sich im Deutschen
die Grofenkategorie, dem diese
Teppiche zugerechnet werden.
Die Bezeichnung weist auf den
Platz hin, den die Teppiche in der
westlichen Wohnkultur einneh-
men: Sie dienen als Verbindung
zwischen zwei RGumen. In der
westlichen Wohnkultur hat die
Bricke ihren angestammten Platz.
Auch wenn man den ,Perser”

"Galerie”; Perserteppich; Detail; Wolle, handgeknipft,

noch lange nach der Migration
als solchen identifiziert — er ist in-
tegriert.

Meine Inferpretation des Perser-
teppichs macht diese Verbindung
sichtbar und stellt sie in einen
modernen Kontext. Zu den origi-
nal handgeknipften Motiven,
die die Kultur cf()er fraditionellen
Nomaden widerspiegeln, habe
ich neue Motive getuftet, die
Symbole des modernen Noma-
dentums darstellen.

TEXTIL



Picknicktasche; Baumwolle, Satin, gewalzt, Siebdruck, gendht; 28x42x38 cm

Martin Smahovsky
Slowakei

geb. 1985

1. méja 6

Pezinok 90201
Slowakei
smaho@atlas. sk
smahosmaho@post.sk

1993-2000
Kinstlerische Mittelschule
Pezinok

Freie Kunst

2000-2004

Kunstgewerbeschule Brafislava
Texiil

2004-2005
Academy of Music and
Dramatic Arts Bratislava

Bihnenbild

2005-2007

Academy of Fine Arts and
Design Brafislava

Texiil

TEXTIL

in aufgeklapptem Zustand als
bequeme, solide Matte genutzt
werden.

Diese Tasche ist ein Transportbe-
halter for Picknickutensilien und zu-
gleich eine stabile Picknickdecke.
Die Grundform ist ein Oval. Ich
habe die Tasche so entworfen,
dass man aus einer einfachen
Flachenform durch leichte Hand-
habung eine Tasche falten kann,
und zwar ohne Knépfe oder an-
dere Verbindungselemente.

Die Tasche besteht aus Baum-
wolle und Satin und ist mit der
Maschine gendht. Das Dekor der
verschiedenen Taschen wurde
mit der Quetschwalze aufgetragen.
Die Stofflagen sind mit solider
Fillung ausgestopft. Auf diese
Weise kann die Hille der Tasche
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"Feulletine”; Schal; Wolle, gefilzt, gesponnen; & des Halsausschnitts 11,5 cm

Stefanie Van Nieuwenhove
Belgien
geb. 1977

Sportstraat /
Q000 Gent, Belgien

svannieuwenhove@skynet.be

1995-2000
Hoogeschool voor Wetenschap
en Kunst Sintlucas Gent

Architektur
2000-2004

Koninklijk Academie voor
Schone Kunsten Gent
Textil

2005

Hoogeschool voor Wetenschap
en Kunst Sintlucas Gent
lehrerausbildung

Mit meiner Arbeit mdchte ich an
den Ursprung der Wolle erinnern,
indem ich ihre Natur erkunde und
dann verstarke. Ich mochte der
traditionellen Wollbearbeitung mit
neuen Impulsen wieder zu einer
|dentitdt zwischen industrieller und
handwerklicher Produkfion ver-
helfen.

In meinen Experimenten konfron-
tiere ich die rohe Materie Wolle
mit der extremen Veredelung, die
sie durch Menschenhand oder
Maschinen erfahrt. Dabei geht es
mir darum, den Urcharakter der
Wolle zu betonen. Natur, Mensch
und Wolle stehen in einem Drei-
ecksverhdlinis: Die Natur obsiegt
immer, der schwache Mensch
bedarf stets des Schutzes, und

den bekommt er unfer anderem
durch die Wolle, die selbst durch
die Natur hervorgebracht ist.
Formal habe ich mich inspirieren
lassen durch das Strandgut, das
nach einem Sturm an die Kiste
gespult wird. Es ist geschmickt mit
Algen und Seefang und zeugt von
der wilden Natur der See.
Schwerkraft, Windkraft und Was-
serkraft treffen aufeinander und
hinterlassen ihre Spuren auf den
Gegenstanden. Ausgepragte Lini-
en, fliePende Bewegungen, Rhyth-
mus, Spannung sind der Abdruck
einer launischen See und ebenso
launischen Wetters.

TEXTIL



Celinie Vandermotten
Belgien
geb. 1984

25, rue de la Butte
7090 Brainele-Comte, Belgien

celinievdm@hotmail.com

1998-2001

Fachschule Athénée Provincial
de la Louviere

Kinstlerischer Zweig

2003-2006

Haute Ecole Francisco
Ferrer Brissel

Design

TEXTIL

"The Doll's House"; Kinderkleidung; Baumwolle, gendht; Hohe 57 cm

Wer Kinderkleidung machen will,
hat auf verschiedene Bedirhisse
Rucksicht zu nehmen. Da sind die
Profis, die die Trends kennen und
seftzen, da sind die Eltern, die

die Kleidung ja kaufen sollen, und
denen sie sowohl asthefisch gefal-
len als auch prakiisch einleuchten
muss. Und da sind schlieBlich

die Kinder, die sie tragen sollen.
Als ich mir erste Gedanken zur
einer Kollektion fir Kinder machte,
ist mir klar geworden, dass fur
Kinder das Spielen etwas Lebens-
notwendiges ist. Ohne die Még-
lichkeit zu imaginieren gehen
Kinder schlichiweg ein. Diese
Uberlegung stand bei meiner
Kollektion "Jeux d'enfants” Pate.

Jede Kombination ist einem Motto
zugewiesen, das die Funkfion der
Kleidung in kindgerechter Weise
reflektiert und ein Spielfeld ersff-
nef. VWenn das Kind irgendwo
ruhig sitzen soll, warten, kein
Spielzeug in Giriffweite — bitte, es
hat ja sein Spielzeug an. Und
schon kann man eintauchen in
diese viel buntere Welt der Vor-
stellungen, Geschichten und
Abenteuer.



"The Change in the Mode of Protection”; Blld-Objeki-Kombination;
IKEA-Decke, bearbeitet; 385%& 2—-15 cm

Maria Kristiina Vuorinen
Schweden

geb. 1979

Raikkakuja 5
20900 Turku, Finnland

mariavuorinen 1 0@hotmail.com

1998-2002

Turku Polytechnic, Arts
Academy, Finnland
Kunsthandwerk und Design

2002-2003

University of Dundee, Duncan
of Jordanstone College of Art
and Design, GroBbritannien
Innenarchitektur und Design

2004-2006

Konstfack, University College
of Arts, Crafts and Design
Stockholm

Bei diesem Projekt geht es um
liebe, ein Thema, gos jeden be-
trifft. Allerdings ist hier nicht die
offizielle, erfillte Liebe einer Be-
ziehung gemeint, sondemn die

eher unterschwellige, unsichtbare,

ungesunde Spielart: die heimli-
che, unerfillte Liebe.

Das Ganze basiert auf eigener
Erfohrung. Liebe zu empfinden,
aber nicht geliebt zu werden,

ist konstante Abnutzung und im
Grunde eine Form von Selbst-
mord. Mit Mitteln der Textilkunst,
der Schmuckgestaltung, der Per
formance Art, der Fotografie und
mit bis an die Grenze gehendem
Kérpereinsatz habe ich Objekte
geschaffen, die dieses Sichauf-
reiben sichtbar machen. Es sind

sehr personliche Objekte, deren
fertige Form auch nicht immer

zu Beginn klar war. Manchmal ist
auch das Objekt gar nicht mehr
da. Ich denke aber, dass der in-
newohnende Gedanke allgemein
erkannt werden kann.

TEXTIL



Fun-Ei Wu
Taiwan

geb. 1978

195, 43 lane, 445 alley
longdong R., Zhongli City
Taoyuan County, Taiwan

g?10505@mail.innua.edu.tw

1999-2003
Da Yeh University Zhanghua
Skulptur

2003-2006

Tainan National University
of the Arts

Aufbaustudium
Angewandte Kunst

TEXTIL

"In meinen Arbeiten geht es um
den Begriff des Modells. Das
Modell ist die Verallgemeinerung
des Individuellen, es ist Standard.
Nirgendwo ist menschliches Ver-
halten so modellhaft wie beim Ge-
schlechtsakt. Fir meine dekorati-
ven Wandteppiche habe ich do-
her das Bild des Geschlechtsakts
als Grundmuster gewdhlt. Die ver-
schiedenen Stellungen sind mit
schoner Stickerei aufgewertet. Als
Ornament kommen c%inesische
Schriftzeichen zum Einsatz in un-
terschiedlichen Schriftstilen: Jin,
Siegelschrift, Li Shu (Kanzleischrift

der HanDynastie), Kursive, Schreib-

schrift, Blockschrift efc.
Ich habe das chinesische Zeichen
fir Mann in mehrere Zeichen auf-

geteilt und diese in Mustern um
ein vollstandiges "Mann"-Zeichen
gruppiert. Do%ei spiele ich mit
Form und Bedeutung der aufge-
brochenen Zeichen. Den oberen
Teil des "Mann"-Zeichens kann
man als Blitenstempel lesen.
Blitenduft aber wird mit Weiblich-
keit assoziiert. Beim Sex verschmel-
zen diese Dinge voribergehend.
Die Wandteppiche kann man als
Texte lesen, die verschiedene
Sinne ansprechen.



Dalma Zavodszky
Ungarn
geb. 1983

1122 Budapest
Csaba Utca 36/13
Ungarn
zdalma83@freemail .hu

2001-2006

Moholy Nagy University
Budapest

Textildesign

"Elliptical Bag”; Rucksack; leder, gendht; @ 40 cm

Mein Ziel ist, eine Form zu finden,
die Glanz und Charakfer des
leders zur Geltung bringt. Ich be-
vorzuge weiles und schwarzes
Leder, woraus ich Handtaschen
und Accessoires herstelle. Der
Saum ist gestaltungsbestimmend.
Zur Anwendung kommen vor-
wiegend leder, Textil, Holz und
Metall. Das Grundkonzept ist die
Einfachheit, vor allem méchte ich
die Schonheit und den Charakter
des Materials bewahren.

TEXTIL
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Bucheinband; Maroquinleder, Blattgold, verschiedene Stempel, Papier; 23x15,5%3 cm

Kateryna Yeroshenkova
Deutschland
geb. 1978

Felsenstr. 19/11Q
06114 Halle/ S.

yeroshenkova@gmx.de

1993-1998

Kunst- und Theaterfachschule
M. B. Grekow Odessa,
Ukraine

Dekorative angewandtfe Kunst,
Keramik

1998-2000
P&adagogische Universifét
K. D. Uschynsky Odessa,
Ukraine

Kunstgrafik

seit 2003

Burg Giebichenstein Hochschule
for Kunst und Design Halle
Kunst, Malerei,

Konzeptkunst Buch

TYPOGRAFIE + BUCHKUNST

Fur meinen Einband habe ich ei-
nen zweisprachigen, synopfischen
Cedichtband gewdahlt: ZAS -
Schnitte durch die spanische Lyrik
1945 - 1990, herausgegeben
von Teresa Delgado, Minchen
(Kirchheim) 1994. In diesem Buch
sind die Buchstaben so angeord-
net, dass man sie sowohl als Ge-
dichte als auch als geometrische
Figuren oder Rhythmen lesen
kann.

Diese Visualisierung von Sprache
und Rhythmus der Gedichte habe
ich im Einband aufgegriffen. Die
unterschiedlichen Stempelformen
stehen dabei fir die Buchstaben,
die zwei Farben fur die beiden
Sprachen, die einander gegen-
iberstehen. Der Inhalt der Ge-

dichte ist mit unterschiedlichen
Farben bei Stempeln (Blau, Grau,
Cold) und Papieren (Blau) nach-
empfunden. Das Rotf des leders
dient als verbindendes Element
und als Akzent.

Der Einband wurde in Franzband-
technik hergestellt, der edelsten
Einbandtechnik. Bei diesem Ganz
lederband ist der Titel handge-
pragt und der Kopf o|dschmﬂ per
Hand mit Blattgold %erges’re”t

Die Papiere wurden mit Tinten-
strahl bedruckt, Chemise und Schu-

ber sind Teil der Komposition.



